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Abstract:  

This article, using a narrative review and descriptive analysis, investigates the concept of “transcendental beauty” and the role 

of ornamentation in revealing the sacred within Islamic architecture. Drawing upon philosophical, mystical, and contemporary 

architectural studies, the research shows that Islamic buildings go beyond physical performance and create spaces for spiritual 

experience, leading sensory perception toward meaning and transcendence. Sacred geometry, with its cosmic order and infinite 

patterns, directs the mind from multiplicity to unity and materializes Islamic cosmology. Calligraphy embodies divine 

revelation within built form, bridging visual delight and spiritual presence, and strategically positioned inscriptions intensify 

sacred experience. Color and light function as sensory and psychological media, carrying symbolic weight and calming 

influence that prepare the environment for meditation, prayer, and contemplation. The findings indicate that Islamic 

ornamentation forms an integrated semiotic and metaphysical system rather than superficial decoration, orchestrating a 

movement from the visible to the intelligible. Such understanding offers valuable guidance for contemporary architecture to 

maintain spiritual depth and transcendental beauty while integrating technological innovation in today’s sacred and cultural 

spaces. 

Keywords: Transcendental beauty, sacredness, Islamic architecture, sacred geometry, calligraphy, color and light 

 

http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0
http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0
https://orcid.org/0009-0007-4758-7178
https://orcid.org/0000-0002-4390-3862
https://orcid.org/0009-0001-6354-8810
https://orcid.org/0009-0001-9972-6949


 

 ۱۴۰۳مهر  ۱۳ تاریخ دریافت:

 ۱۴۰۳آذر  ۱۰ تاریخ بازنگری:

 ۱۴۰۳آذر  ۱۴ تاریخ پذیرش:

 ۱۴۰۳آذر  ۳۰ تاریخ انتشار:

 

 صورت گرفته است.  (CC BY-NC 4.0گواهی ) صورت دسترسی آزاد مطابق باانتشار این مقاله بهتمامی حقوق انتشار این مقاله متعلق به نویسنده است.  ۱۴۰۳ ©حق نشر: مجوز و 

 

 تجلی هنر در معماری و شهرسازی 
 

تزئ  ی متعال  ییبایز نقش  آشکارساز  نات یو  قدس  ی در  معمار  ی امر   ی در 

 ی اسلام

 
 

 رانیتهران، ا   ، یدانشگاه آزاد اسلام  ، یارشد، گروه پژوهش هنر، واحد تهران مرکز  یکارشناس یدانشجو:  صادق پور  حهیمل. ۱

  )نویسنده مسئول(  .رانی، ا همدان  ، یگروه فلسفه هنر، واحد همدان، دانشگاه آزاد اسلام  ار، یدانش:  * یاردلان نیحس. 2

 رانیزاهدان، زاهدان، ا   انیمدرس دانشگاه فرهنگ:  یاعظم واعظ. ۳

 رانیهمدان، ا   ، یواحد همدان، دانشگاه آزاد اسلام  ، یگروه معمار  ، یدکتر یدانشجو:  یزهرا مراد. ۴

 H.Ardalani@iau.ac.ir*پست الکترونیک نویسنده مسئول: 

تجلی هنر در   .یاسلام  یدر معمار  یامر قدس  یدر آشکارساز  نات یو نقش تزئ   ی متعال  ییبایز(.  1403. )زهرا  ،یاعظم.، و مراد  ،ی.، واعظنیحس  ،ی.، اردلانحهیپور، ملصادق  :استناددهی  نحوه

 . 86-65 ،(3)2 ،معماری و شهرسازی

 چکیده

.  پردازد ی م  یاسلام  یدر معمار  یامر قدس  یدر آشکارساز   ناتیو نقش تزئ  «یمتعال  ییبای مفهوم »ز  یبه بررس  یفیتوص  لیو تحل  ییمرور روا  کردی مقاله با رو  نی ا

تجربه    یبرا   یاعرصه  ،یکی زیفراتر از عملکرد ف  یاسلام  یکه بناها  دهدینشان م  ،یو مطالعات معاصر معمار   ی عرفان  ،یبر منابع فلسف   هیپژوهش حاضر با تک

  برد یخود ذهن را از کثرت به وحدت م  یهانیبا نظم ک یهندسه قدس  ر،یمس  نی هستند. در ا  ی متعال قتیمعنا و حق  یبه سو  ی ادراک حس  تی و هدا  یروحان

 ان یم  یدر کالبد بنا، پل   یبا تجسم کلام وح  زین  یسی . خوشنوبخشدیم  تینیرا ع  یاسلام  یشناسیاز هست  یبازتاب  ن،ی نماد  اتیاضی و ر  انی پای ب  یو با الگوها

  ی حس یها. رنگ و نور به عنوان رسانهکندیم  تی را تقو  یهوشمندانه در نقاط شاخص، تجربه قدس  یریو با قرارگ  سازدیم  یو حضور معنو  یبصر  ییبای ز

  تی هدا  ق یبه درک عم  یو مخاطب را از تجربه سطح  آورندی ممراقبه، دعا و شهود فراهم    یمناسب برا  یطیبخش خود محآرام   ریو تأث  نی با بار نماد  ،یو روان

حرکت از محسوس به معقول را محقق    ،ییافزاکه با هم   اندیو معرفت  ییمعنا  یصرف بلکه نظام  ینتی نه ز  ی اسلام  ناتیآن است که تزئ   انگریب  هاافتهی .  کنندیم

در   یمتعال ییبای و ز یروح قدس ،یو نوآور  یاز فناور یریگباشد تا ضمن بهره  عاصرم ی معمار ی طراح ی ارزشمند برا  ییراهنما تواندی درک م نی . اکنندیم

 امروز حفظ شود.  یو فرهنگ یعباد یفضاها

 رنگ و نور ،یسی خوشنو ،یهندسه قدس ،یاسلام یمعمار ،یامر قدس ،یمتعال  ییبای زکلیدواژگان: 
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 مقدمه 

تنها به که نه   ی دارد؛ مفهوم   یجا  « یمعنا مفهوم »امر قدس  ن یبوده و در قلب ا   یک ی زیفراتر از کارکرد ف  ییهمواره حامل معنا  خ یدر طول تار   یاسلام   یمعمار 

  ی منزله تجلبه  یامر قدس   ،یلام . در سنت اسدهدی شکل م  زیرا ن  یمتعال  قتیانسان با حق  وندیاز پ  قیو عم  یدرون  یااشاره دارد، بلکه تجربه  ین ییو آ  ین یساحت د 

را فراهم آورد که انسان در آن امکان    یطیدارد شرا  فهی وظ  ،ینی ع  یهنرها  نیتراز مهم   یک یعنوان  به  یو معمار   شودی م  یدر جهان محسوس تلق  یاسماء و صفات اله 

  ییمرتبط با عبادت مشاهده کرد، جا یشهر یفضاها  یو حت هاگاهدر مساجد، مدارس، آرام توانی را م  یژگ یو نی را تجربه کند. ا یقدس یدر فضا ستنیادراک و ز 

  ینه تنها پاسخگو یاسلام  یبستر، هنر و معمار   نی. در ا(1)اند شده   یو آسمان طراح   نیزم   انیم   یمعنو یوندیپ   جادیبا هدف ا  یهمگ  ناتیکه ساختار، فرم و تزئ

 . (2) شودی م   یها متجلآن  ییو فضا یدر زبان بصر یاده یچیاست که به شکل پ یو قدس یمعنو امیجوامع مسلمان بوده، بلکه حامل پ یکارکرد یازهاین

 یاتجربه   یمتعال  ییبای است. ز   یاسلام  یدر معمار   یفهم تجربه قدس  یبرا  نی اد یبن  می از مفاه  یک ی  «یمتعال  ییبایگفت که »ز   توانی امر، م   نی ا  تی اهم  لیتحل  در 

قرائت    ،یهندس   یالگوها  ر د  یاض یکه با مشاهده نظم ر   یاتجربه  کشاند؛ی م  یو ناظر را به ساحت تفکر و تعمق معنو  رودی فراتر م  ی است که از سطح لذت حس

  ، یس یکه در قالب خوشنو  یاسلام   یمعمار   ناتی. تزئ (3) ردیگی شکل م  نیرنگ  یهای ها و کاش مشبک   انینور از م  افتیو در   شدهی خطاط  یهابه ی در کت یقرآن  اتیآ

  نات یتزئ نی . ا( 4) کنندی ماده و معنا عمل م انیم  یدارند و همچون پل ندیا فر نیدر ا ید یکل  ینقش شوند،ی گر مجلوه یکار ی مقرنس و کاش  ،یمی هندسه مقدس، اسل

 . (5)از فضا  ترق یعم  یاذهن و روح مخاطب به تجربه تی و هدا یاحساس حضور در برابر امر اله یالقا یهستند برا ییدارند، بلکه ابزارها  یش ینه صرفاً جنبه آرا

به   ای  یشناسیی بای ز   می صورت پراکنده به مفاهها بهاز پژوهش  یار ی. بس شودی م   دهی معاصر د  یعلم  اتیدر ادب  یجد  ییموضوع، خلأ  نی ا  ن یاد یبن   تی وجود اهم  با

توجه کرده   یامر قدس  یدر آشکارساز   ناتیو نقش تزئ  یمتعال   ییبای ز   انیم  وندیبه پ  کپارچهیطور  به  یااند، اما کمتر مطالعه پرداخته   یاسلام   یدر معمار   ناتی نقش تزئ

و    ییبایتجربه ز   یدارشناخت یپد  یهاکه جنبه   ی، در حال (6)اند  مساجد پرداخته   یمعمار   یهاها و سبک تحول فرم  ریس  لیعمدتاً به تحل  یخیتار   یهااست. پژوهش 

  ی بوم  یمعمار   یهابه جنبه   شتری مساجد ب  یمعنو  تی درباره اصالت و هو  ر یمطالعات اخ  نی مچن شده است. ه  یمند بررسکمتر به شکل نظام   یآن بر ادراک قدس  ریتأث

شکاف    نی فضا مغفول مانده است. ا  ت یمعنو   یارتقا  یبرا  یعنوان ابزار به   ناتیو نقش تزئ   ی متعال  ییبای مرتبط با ز  یمفهوم  یهاه ی، اما لا(7)اند پرداخته  یاو منطقه 

قرار   ین یو تزئ   یمعاصر را در کنار شواهد معمار   یهاه یو نظر  یاسلام   یشناسیی بایز   میکه بتواند مفاه   کندی را برجسته م   یل یجامع و تحل  یبه پژوهش   از ین  ،یدانش 

 دهد. 

بلکه   کنند،ی م   جادی ا  یبصر  ییبا یتنها ز نه یاسلام  یمعمار  ناتی منابع معتبر، نشان دهد چگونه تزئ  ییروا  لیمطالعه آن است که با مرور و تحل  نی ا   یاصل  هدف 

  حال ن یو درع   ینظر  یمفهوم   یعالمت  ییبایاساس، مقاله تلاش دارد نشان دهد که ز   نی . بر اانجامدیم  یکه به تجربه قدس  آورندی را به حرکت درم  یمعنو  یندیفرا

 یمعمار   یضرورت شناخت نظر  یپاسخگو  سوک یهدف از    نی دارد. ا  قیعم  یوندیپ  یمقدس اسلام   یدر بناها  ناتیاز تزئ  ییاست که با خوانش معنا   یتجرب

بخش  هستند الهام  یعباد  یدر فضاها  تیمعنا و هو  یایمعماران معاصر که به دنبال اح   یبرا  تواندی م  گرید  ی پژوهشگران و منتقدان هنر است و از سو  یبرا  یاسلام

 باشد.



 

 

 

 

 68 

 تجلی هنر در معماری و شهرسازی 
 140۳سال 

 دوم دوره 

 سوم شماره 

 

تلف  نیا  ینظر  چارچوب اند   یشناسیی بای دو حوزه استوار است: نخست ز   قیمطالعه بر  در فلسفه و عرفان مسلمانان دارد و دوم   شهی که ر   یاسلام  شهی در 

به کمال   تاًیکه نها انددانستهو تناسب  ی از هماهنگ یارا نشانه  ییبای ز  نایسو ابن یچون فاراب ی لسوفانیف ،ی. در سنت اسلام یدر فلسفه غرب  ی متعال ییبایز  یهاه ینظر

از   یاسلام یکه در معمار  یاند؛ نور کرده  یمطلق معرف قتیاتصال به حق  یبرا یو راه ییبای و حکمت اشراق، نور را جوهره ز  ی. سهروردخوردی م  وندیپ یوجود

 تواندی م   ،یخود به وحدت و تجل  یبا نگاه وجودشناخت  زی. ملاصدرا ن(8)  دیآی درم  شی به نما  های نی چها و گرهروزن  ،یرنگ   یهاشه ی ش   دهیچ یپ  یهایباز   قیطر

فراتر از    یاکه تجربه  ،یمتعال   ییبایکانت درباره ز   دگاهی چون د  یغرب  یهاه ینظر  گر،ید  یفراهم آورد. از سو  یو امر قدس  ناتی تزئ  وندیدرک پ  یبرا  یفلسف  ییراهنما

دو    نیا  ی. بررس( 9)کند    جادیا  یاسلام  یدر فضاها  یتجربه قدس  یجهان  یهافهم جنبه   یبرا  یقی تطب  یافق  تواندی م  ت،اس  یعقلان   رتیو ح  یبر شگفت   یحس و مبتن

  ی اسلام  یمعمار   ستردرک کند که در ب  یشناخت انسان  یاعنوان تجربه بلکه به  ،یخیو تار   یمثابه مفهوم بومفقط بهرا نه   یمتعال  یی بایتا ز   کندی منظر به پژوهش کمک م 

 است.  افتهی یخاص و غن  یشکل

  ی وح امیتنها پمساجد نه  یهادر سردر و گنبدخانه  یقرآن  یسی حس و معنا هستند. خوشنو  ینقطه تلاق  قاًیدق  رایدارند؛ ز  ی محور  یگاه یجا انیم  ن یدر ا  ناتیتزئ

  ی ن یچو نقوش گره   هایکار یها، کاش. هندسه مقدس که در مقرنس (10)  آوردی م  دی بخش پدو آرامش   یذهن   ییو تناسب خود فضا  تم ی بلکه با ر   کند،ی را منتقل م 

با الهام از حروف  ،ییروشنا یو طراح ی. نورپرداز ( 11) کشاندی را از کثرت به وحدت م  نندهیاست که ذهن ب دی و اصل توح یهان یاز نظم ک  یبازتاب شود،ی ظاهر م

  گر یکدی عناصر در کنار    نی . ا( 12)شناخته شده است    یو تجربه معنو  ی داخل  طیمح  تی ف یک   یعامل ارتقا  وانعنبه   زیمعاصر ن   یهادر پژوهش   ،یاسلام  ناتیو تزئ

 . (13)فراخواند    یدر آن احساس شود و انسان را به تأمل و آرامش روح  یممتاز باشد، بلکه حضور امر قدس  یبصر  ییبایتنها از نظر ز که فضا نه  نندی آفری م  یطیشرا

 شناسیروش

تمرکز صرف بر    یجاکه به کندیامکان را فراهم م نیا ییشده است. مرور روا یطراح یف یتوص لیو تحل ییمقاله بر اساس مرور روا نیا ،یشناسنظر روش  از 

 یهامقالات و کتاب   انیم   از مطالعه منابع    نیپرداخته شود. در ا  ی خی و تار   یدر متون علم   یفکر  یو روندها  یدی کل  می مفاه  ر یو تفس  ی به بازخوان  ،یآمار   یهاداده 

  ، یمتعال  ییبای ز   می با مفاه  م یانتخاب شامل ارتباط مستق   یارهایاند و معانتخاب شده   یقدس   یهاه یهنر و نظر  خیتار   ،یشناسیی بای ز   ،یاسلام   یمعتبر در حوزه معمار 

معاصر   ی هااند و هم پژوهش را شکل داده ینظر یکه مبان  کیکلاستلاش شده است هم آثار  ،یبوده است. از نظر بازه زمان یاسلام  یمعمار  ناتیو تزئ یامر قدس

  ن ی از ا  ی و مفهوم   یی معنا  یبه استخراج الگوها  ز ین  ی ف یتوص  ل ی. روش تحلرندیاند مورد استفاده قرار گگوناگون پرداخته   یهانه ی مقدس در زم یفضاها  لیکه به تحل

 . افتیدست  یامر قدس یدر آشکارساز   ناتی از نقش تزئ کپارچهی یریبتوان به تصو تی تا در نها کندی منابع کمک م 

 ی و چارچوب مفهوم ینظر یمبان

امر    یو آشکارساز   یمعمار   ناتیتزئ   ان یرابطه م  توانی نم   هاان یبن  نی دارد و بدون فهم ا  یاژه یو   گاهیجا  یدر قلب فلسفه و عرفان اسلام   «یمتعال   ییبای مفهوم »ز 

  قت یدارد و با حق یک یزی متاف قاًیعم   یااست بلکه جنبه   یدار ی و مرتبط با لذت د  یحس  یتنها امرنه   ییبای مسلمانان، ز   یکرد. در سنت فکر  ن یی تب   ی درسترا به   یقدس

  افته ی  یمنسجم   یو ملاصدرا، ساختار مفهوم   ی سهرورد  نا،یسابن   ،یهمچون فاراب  یبزرگ اسلام   لسوفانیف   یدر نظام فکر  وند یپ  نی . اابدیی م  وندیپ  ی و کمال هست 

 ی از نگاه او، ساختارها  کند؛ی م   یمعرف   یاز نظم اله  یرا بازتاب  جهانو    ردیگی که از عقل فعال سرچشمه م   دانستی م   یو تناسب  یرا هماهنگ  ییبایز   یاست. فاراب
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با نگاه وجودشناسانه   نایس. ابن ( 8)کنند    جاد یا   یفراتر از ظاهر ماد  یاتجربه   جه یو در نت   یهان یاحساس نظم ک   توانند ی اجزاء استوارند م   ق یکه بر تناسب دق  یمعمار 

  ن ی. ا(3)   دانستی مطلق م  قتیو حق   یاتصال ذهن انسان به عالم عقلان  یبرا  یحال آن را راه  نیو در ع   دیدی تناسب، توازن و کمال م  ین ینش را در هم   ییبایخود، ز 

آورند    د یپد   یحس   یریاز دلپذ  اترفر  یایی بایز   ،یو هندس   یاضیباشند که با استفاده از اصول ر   ییدنبال ساخت فضاهاشد تا معماران مسلمان به  یانهی زم   یفهم فلسف 

 فرابخوانند.  ی و ناظر را به تعمق معنو

  اند ی از نور اله  یدرجات  یباور بود که همه هست   نیاست. او بر ا  یو اتصال به امر قدس  ییبای درک ز   یبرا  نی ادیبن  یانور جوهره  ،یحکمت اشراق سهرورد  در 

  یهاو روزن یرنگ یهاشهی شمشبک،  یهاپنجره  قیـ از طر یاسلام یمنظر، استفاده از نور در معمار  نینور بر مراتب وجود است. از ا نی حاصل تابش ا ییبایو ز 

.  (12)است    یو اصل وحدت هست  یقدس  قتیبه حق  یااشاره  تابد،ی م   ناتیتزئ  یلاکه از لابه  ینور   رایدارد، ز   یبلکه معنو  یکاربرد  یتنها کارکردگوناگون ـ نه 

در جهان    یی بای از نظر او، هر نمود ز   کند؛ی م   ر یتفس  شی به کمال و اصل خو  زیرا در بازگشت هر چ   ییبای ز   ،یحرکت جوهر هیو نظر   ی با نگاه وجود  زی ملاصدرا ن

  ن ی . ا(13)در جهان محسوس باشند    یحضور امر قدس  یبرا  یاواسطه   توانندی م  یهنر و معمار   لیدل   نی است و به هم  یاز اسماء و صفات اله   یاجلوه   ،یماد

و    یروحان  یابلکه تجربه   یفقط لذت بصرکه نه  یایی بای ز   کنند؛ی را فراهم م   یاسلام  یدر معمار   یمتعال   ییبای مفهوم ز   نیی تب   یمبنا  ،یو عرفان   یفلسف   یکردهایرو

 دارد.  یرا در پ یمعرفت

  یی بایو تجربه ز   دانستی جاودان م   قتیاز »مثل« و حق  یرا بازتاب  ییبا ی. افلاطون ز کندی کمک م   یمتعال  ییبایتر ز به فهم جامع   زیکوتاه با فلسفه غرب ن  یاسه ی مقا

که نظم و تقارن    افتی  ییفضاها  جادیا  یبرا  یآن را در تلاش معماران اسلام   یرد پا  توانیکه م  یاده یا  کرد؛ی م  یمعرف  هادهیاتصال روح به جهان ا  یبرا  یرا راه

و خشوع    یهمراه با شگفت   ،یفراتر از لذت حس   یاو آن را تجربه   دیگوی سخن م   «یمتعال  ییبایحکم، از »ز   ۀ. کانت در نقد قو( 9)است    یاز نظم اله   یها بازتابدر آن 

ب  یعقلان  برابر  م   عتیو عظمت طب  یکرانی در  م  یاتجربه   داند؛ی و وجود  با فضاها  تواندی که  همچون گنبدها و   ،یاسلام   ن یو نماد   میعظ   ی معمار   یبا مواجهه 

 یدر بافت فکر یمتعال   ییبا یکه هرچند ز  دهدی نشان م  یقی تطب وندیپ نی . ا( 14)ماوراء را القا کند  یو احساس عروج ذهن به سو ابدی یپوشانهم  ع،یوس یهاوانیا

 بهتر فهم شود.  یغرب  یشناسیی بای ز  اتیبا نظر  سهی در مقا تواندی است که م یمشترک و انسان  یاتجربه  ،یدار یدارد، اما در سطح پد  قیعم یاشه ی ر  یلاماس

آن به  افتنیاختصاص   یبه معنا  یزیبودن چ   یاسلام، قدس   ی نی . در متون دکندی م دا یپ   تی اهم   یاسلام   یمعمار  یمعنو  انیعنوان بنبه   «یادامه، فهم »امر قدس   در 

ها حضور پررنگ در آن   ی اله  م ی که حر  کندی اشاره م  ییهاچون »مقدس« و »حرام« به مکان   یی هااست. قرآن با واژه  اتیو جدا شدنش از سطح معمول ح  یامر اله 

.  (1)  شودی م   یتلق  یاله  اتیو سرشار از تجل  یروحان  ییبلکه فضا  ،یکیز یف  یفقط مکاننه   یو مکان قدس  ابدیی گسترش م   یعرفان  اتیدر ادب  یقدس  یمعنا  نی دارد. ا

اند گرفته  بلند که نماد آسمان و کمال   یتجربه را در فضا متجسد کند. از گنبدها  نی است ا  ده یها و مدارس، کوشدر ساخت مساجد، آرامگاه   ژهیوبه   یاسلام  یمعمار 

  ی ط یتنها مح نه   یفضاها، معمار   نی . در ا( 6)  دهند ی را شکل م   ی خاص  ی همه اجزاء زبان قدس  بخشند،ی پروردگار را تجسم م  یاذان و دعوت به سو   امیها که پتا مناره 

 . د ینمای خلق م یو وجدان  یتجربه معنو یبلکه نوع  کندی فراهم م  ی نی د ئرانجام شعا یبرا

  ی چندحس  یاتجربه  ،یقدس  ی. مواجهه با نور، صدا، بو و بافت در معمار کندی م  د یتأک  ت ی در درک معنو ی حواس انسان ت ی بر اهم ژهیوبه  «یقدس ی»فضا مفهوم 

ک در کف و ی سرام   ایسنگ    یمعطر، و لمس خنکا  یهاعود و چوب   یتلاوت قرآن در محراب، بو  ی. صداسازدی را ملموس م  یکه حضور امر اله   ندیآفری م

مساجد    یشناخته شده است، در طراح   قتیحق  یعنوان تجلبه   ی. نور که در فلسفه اسلام( 7)  کنندی بودن کمک م  یجامع از قدس  یابه ساخت تجربه   یهمگ  وارها،ید
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دار، لعاب   یهایتا کاش  یمحل  یهاکاررفته در بنا، از سنگبافت و مواد به  ی. حت (12)کند    تیرا تقو  یتا احساس اتصال با عالم اعل  رودیکار مصورت هدفمند به به

 . ( 10) گذارندی از آرامش و احترام به مکان مقدس اثر م یحس  جادی بر ا قیدق  یبا انتخاب

بلکه   ست؛ین   ی و سطح  بخش نت یهرگز صرفاً ز   یاسلام   ین ی. هنر تزئ شوندی شناخته م  یامر قدس   انیب  یبرا  ی اصل  «یمنزله »زبان بصربه   ناتیتزئ   ان،یم   نی ا  در 

  تم یو ر   ی بصر  ییبایتنها ز نه ه،  یو ادع  ی قرآن  یهابه یکت   ژهیوبه   ،یسی است. خوشنو   وندی در پ  دی و اصل توح  ی اسلام  یشناسهانیدارد که با ساختار ک   ییمعنا  یاه یلا

 ی ها. هندسه مقدس، که در شبکه(10)  سازندی متبرک م   یرا به حضور اله   یمعمار   یو فضا  کنندی م  یرا در جسم بنا جار   ی بلکه کلام وح  نندیآفری نواز مچشم 

متصل کرده    ریفراگ یرا به نظم  یکه جهان ماد  ییکثرت است؛ الگو نیوحدت در ع  انگر یب خورد،ی به چشم م  یکار یکاش دهی چیپ یهاها و طرح مقرنس  ،ین یچگره 

  تواند ی م  یدر مساجد سنت   نات ی تزئ  یگذار ینوع و جا  ینشان داده است که حت   ر ی. مطالعه اخ(8)  کندی دعوت م   یو عرفان  یفلسف   یو ذهن را از سطح ظواهر به تأمل

 . (11)کند   دیرا تشد  یکرده و تجربه قدس ت ی هدا راحرکت و نگاه مخاطب  ریمس 

 ،یشکوه بصر  ن یعناصر در ع   ن یو معنا هستند. ا   ییبای ز   بیبارز از ترک   یانمونه   ها،وان یگنبدها و ا  ریدر ز   دهیچ یو پ  یبعدسه   ییعنوان ساختارهابه  هامقرنس 

  ی و لاجورد   یاروزهیف  یهادارد؛ رنگ   یق یعم  ییبار معنا  ی اسلام  ناتیرنگ در تزئ   نی . همچن(13)  اندی از حرکت از کثرت به وحدت و عروج روحان  یتجسم 

و    کندی ها به فضا نفوذ م مشبک و مقرنس   دهی چیپ  یهای از خلال طراح   ز ی. نور ن(5) است    ینشانه نور و حضور اله   یی و رنگ طلا  اندت ی نهای آسمان و ب  ادآور ی

  ی که جهان را نظم   ، یاسلام  یشناسهان یبا ک   ین ی عناصر تزئ  ی نی نشهم   نی . ا (12)  ندیآفری م   یقدس   مت و عظ   یاز رازآلودگ   یو روشن، احساس  هیسا  یهایواسطه باز به

 . (2)ادراک کند   یمتعال قتی از حق یریمثابه تصوعنوان مکان، بلکه بهتا فضا را نه صرفاً به  کندی کمک م نندهی به ب ند،یبی و هدفمند م  یاله

  ی قی تطب  یها. پژوهش ابندیمشترک ب  یت یهو  ،یاتنوع منطقه   نی در ع   یاسلام   ناتیسبب شده است که تزئ  دیو اصل توح   یبوم  یهاسنت   انیتعامل م  گر،ید  یسو  از 

اما همچنان اصل    ردهرا در خود جذب ک   یبافت محل  ین یتزئ   یالگوها  ا،یتا جنوب شرق آس   قایکه در مناطق گوناگون جهان اسلام، از شمال آفر   دهندی نشان م

  ی محل  تی با فرهنگ و معنو قیعم یوندیبودن، پ ی جهان  نیدر ع   یاسلام  یموجب شده است تا معمار   یریپذانعطاف  نی . ا(15)اند  وحدت و تقدس را حفظ کرده 

  ی قدس  ی معنا  فیحفظ شود و از تحر   ناتی تزئ  ن ی معاصر، تلاش شده است اصالت ا  یطراح   ای  یبازساز   یهادر پروژه   یبرقرار کند. از منظر مطالعات معاصر، حت   زین

 . ( 7)گردد   یریجلوگ

اند که استفاده نشان داده   یداخل ینور و فضا  تی فی ک  نهی در زم ریاخ یهای است. بررس نی موضوع مطالعات نو  ز یامروزه ن  یتجربه قدس جادیدر ا  ناتیتزئ  تی اهم

  ن ی . همچن (12)دهد    شی افزا  اطبرا بهبود بخشد و حس آرامش و احترام را در مخ  یو تجربه معنو   طیمح   تی فیک   تواندی م   یاسلام   یگرفته از خطاطالهام  ناتیاز تزئ

  دهد ی را شکل م   یاده ی چی پ  ییاجزا نظام معنا  ر یخاص است و در کنار سا  یام یحامل معنا و پ  ، ینی دارند که هر جزء تزئ  دینکته تأک   ن یبر ا   یشناسنشانه   یهال یتحل

و وحدت وجود سوق    یاله  قتیو او را به سمت تأمل درباره حق  زدیانگی فرد را برم  یو شناخت  یعاطف   یهاواکنش  کهبل  یتنها تجربه بصرنظام معنا، نه  نی . ا(5)

 . (4)  دهدی م

  ی اسلام   یدرک نقش معمار   یجامع برا  یچارچوب  نات،یزبان تزئ   قیعم   ل یهمراه با تحل  ،یو امر قدس   ی متعال  یی بای ز   ینظر  ی گفت که مبان  توانی م  ،یبندجمع   در 

فراهم    ند یفرا  ن یا   نیی تب   یبرا  یقو  یان یدرباره نور، نظم، وحدت و کمال، بن   یی هاهینظر  قیاز طر  ی. فلسفه و عرفان اسلام آوردی فراهم م  ی امر اله  یدر آشکارساز 

  اندیمعنو  یهاام یبلکه حامل پ  ،یبصر  ییبایز   انگر یتنها نمانه   ناتی. تزئ (16)شده است    لیفضا تکم   تی ف یو ک   یشناسبا مطالعات معاصر در نشانه   یمبان   نی اند و اکرده
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  تواند ی است و م  یضرور   یو هنر اسلام   یمعمار   یهاپژوهش   یچارچوب برا  ن ی . فهم ا(10)  کنند ی م   ت ی هدا  ی ادراک متعال  یکه ناظر را از سطح محسوسات به سو 

 . سازندی انسان فراهم م یرا برا یو آرامش روحان یهمچنان امکان تجربه امر قدس زی کمک کند که در جهان معاصر ن ییفضاها دیبه بازتول

 »حرکت از محسوس به معقول« جادی و ا ناتیتزئ

حرکت ذهن و روح   یبرا  یادراک   یریمس   جاد یها اآن   یکارکردها  نیترق یاز عم   یک یو    کنند ی عمل م   یظاهر  یپرداز نت ی فراتر از ز   ناتی تزئ  ،یاسلام   یدر معمار 

است که جهان    نیبه ا  باور از    یدارد، بازتاب  شهی اسلام ر   یو عرفان   یحرکت که در سنت فلسف   نی است. ا  ی متعال  قیو حقا  یمعان  یانسان از جهان محسوسات به سو

از   یدرک   نی . چن ( 8)  ابدیدست    یبه ادراک معقول و قدس   تواندی آن م  ییبای و وحدت وجود است و انسان با تأمل در نظم و ز   ییغا  قتیاز حق  یانه یتنها آ   یماد

  ی و دعوت   امیرا حامل پ  نیاز تزئ  ینواز توجه کنند، بلکه هر جزئعناصر چشم   عنوانبه  نات ییتنها به تناسب، تقارن و تزسبب شده است که معماران مسلمان نه  ییبایز 

 .( 3)عبور از ظاهر به باطن بسازند   یبرا

بلکه  ست،یبه فضا ن یبخش نظم یبرا یالهیتنها وس یاسلام یهندسه مقدس است. هندسه در معمار  ،یادراک  ریمس نیا جادیا یابزارها برا نیتراز برجسته  یکی

کثرت و    نیوحدت در ع   بهباور    یتجل  ،ینی چها، و نقوش گرهستاره   ،یاست. استفاده از اشکال چندضلع  یاسلام  ین یبجهان  نیو نماد   یک یزیاصول متاف  انگریب

ابتدا    نگرد،ی م   ق یدق  یالگوها  ن یکه ناظر به ا   ی. هنگام (6)  شودی م  یدر جهان تلق   یبه عنوان انعکاس نظم اله   یاست که در فلسفه اسلام   یهان یاز نظم ک   ی تجسم 

  ی و معنو   یعقلان   یبه تأمل  یظاهر  ییبایو از سطح ز   بردی م   ینظم پ  نیدر پس ا  نپنها  یبه معنا  شتریاما با تعمق ب  شود،ی ها مآن   یحس   ییبایو ز   یمجذوب هماهنگ 

و انسان را از جهان   زدیرا برانگ  ی ذهن  ی و تعال  یکرانی احساس ب  تواندی نقوش م   ن یا   تی نهای که تکرار و گسترش ب  دهندی معاصر نشان م   یها. پژوهش شودی منتقل م

 . (11)رها سازد   یحس یهات ی محدود

مثابه سطوح است بلکه به  نیتزئ  یبرا  یالهیمقدس نه تنها وس  یدر مساجد و بناها  ی. خط اسلام کندی م   فای ا  ینقش اساس  ریمس   نی در ا  زین   یقرآن   یس ی خوشنو

حروف   یو انحنا کی تم یر  ییبا یز را با  ننده یاند، ابتدا بو گنبدها نقش بسته  وارهاینسخ بر د ای ی . کلمات قرآن که در قالب خطوط ثلث، کوفکندی عمل م  یزبان وح

که   شودی ـ موجب م   ییو عمق معنا   یتجربه دوگانه ـ لذت بصر  نی. ا(10)  سازندی خود را آشکار م   یاله  امیو پ  یقدس  یاما در مرحله بعد معنا   کنند،ی جذب م

 «ی»تفکر بصر  ینوع   یاسلام  یدر معمار   یسی . در واقع، خوشنوابدیتوجه    یم اله یو تعال  یروحان  میعبور کرده و به مفاه  ی از مشاهده سطح  جیذهن ناظر به تدر 

 .سازدی م  یمعنو یناظر را وارد فضا ،یکلام  انیبه ب از یکه بدون ن  کندی م  جادیا

و    نی نماد یها واجد معان رنگ  ،ی. در سنت اسلام کندی م  فای حرکت از محسوس به معقول ا نی در ا  نیاد یبن  ینقش  ناتیمهم تزئ یاز اجزا یک یعنوان به زین  رنگ

.  ( 5)  دهدی سوق م   یاله  تو قدر   یهست  یتفکر درباره گستردگ  یرا به سو  نندهیاست و ب  یکرانی نشانه آسمان و ب  یو لاجورد  یاروزه یف  ی. رنگ آباندیروحان

  ی . حتزدیانگیرا برم  یچون محراب و گنبد، حس شکوه و عظمت قدس   ییمطلق است و در فضاها  قتیحق  یو تجل  ینور اله  ادآور یو زرد درخشنده    ییطلا

و حرکت ذهن از ظاهر ملموس به   ی تجربه رازآلودگ  یبرا  یانه ی زم  شود،ی م   دهیها دو مقرنس   هایکار یو روشن، که در کاش  رهیت  یهارنگ   انیم   ف یظر  یتضادها

 . ( 4) کندی فراهم م  یمعان یژرفا
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. (12) است    ی اله  قت یاز حق   یاو نشانه   یهمواره حامل بار معنو   ی اسلام  یاست. نور در معمار   ندیفرآ   ن یعوامل مؤثر در ا   گریهوشمندانه از د   ینورپرداز 

  ی هاروشن هیو سا  شودی م   دهی د  هیو چندلا   هتکهنگام ورود به فضا به صورت تکه  یع یاست که نور طب  یابه گونه  یرنگ  یهاشهیها و شها، روزنمشبک   یطراح 

  یدرباره حضور امر قدس  قیعم  یبه تفکر  یرا از ادراک صرفاً بصر  نندهیکه ب  آوردی به وجود م  دهی چی پ  یتجربه حس  ینوع  هینور و سا  یباز   نی . اکندی م   جادی ا  الیس

و حس آرامش    یتجربه معنو  تی فیک   تواندی م  ،یمعاصر اسلام   یدر معمار   یحت   ییهاینورپرداز   نی اند که چننشان داده   ریاخ  یها. پژوهش دهد یو نور مطلق سوق م

 . (13)ارتقا بخشد   یقدس یبه سطح ی دهد و فضا را از سطح ماد شیرا افزا

خود،    یو ظرافت هنر  یاض یر   یدگ ی چیبا پ  یعناصر معمار   ن ی. ا شوندی شناخته م   یو عقلان   یحس   انیبه عنوان پل م   زین   ین یتزئ  یبعدسه  یو ساختارها  هامقرنس 

  جاد یا  یبصر  تم ی ر   یها در مقرنس، نوع ها و حجم حفره   یج ی. تکرار و گسترش تدر کنندی نهفته م  یکشف الگوها  ریچشم را به حرکت واداشته و ذهن را درگ

بلکه    رد،یگی قرار م  ییبایشکوه و ز   ریتنها تحت تأثتجربه، ناظر نه   نی. در ا(2)  دهدی و وحدت سوق م   تیبه فهم کل  یظاهر  اتیذهن را از جزئ  جیتدر که به  کندی م

 . خواندی فرا م  یله که او را به تعمق در نظم ا کندی را تجربه م  یو عظمت معنو یکرانی از ب یاحساس

اند که مواجهه ها نشان داده را دارند. پژوهش   دهی چی پ  یجانیو ه  یشناخت   یهاواکنش   ختنی برانگ  ییتوانا  ین یتزئ  یساختارها  نیچن   ،یطی مح  یشناسمنظر روان  از 

  قت یدر حق  یذهن  تی وضع  نی. ا (16)کند   جادی در ذهن ا  «یا»حالت مراقبه   یدهد و نوع شی را افزا  تیاحساس آرامش، تمرکز و معنو   تواندی م   یاسلام   نات یبا تزئ

در   یاتجربه   نی . چن شودی منتقل م   یمتعال  قتیکلان و حق  میبه تمرکز بر مفاه   یحس  اتیفرد از توجه به جزئ  رایهمان حرکت از محسوس به معقول است، ز 

معنا    یگام از ماده به سو  کی مخاطب را    یو رنگ ساخته شده و هر جزئ  نور از خط، هندسه،    یبیبا ترک   طیکه مح   ییجا  رسد،ی به اوج م  یو قدس  یعباد  یهامکان 

 . (7) کندی م  تی هدا

داشته است. در   یمشترک   یاما معنا  افتهیمتفاوت تحقق    یدر بسترها  یحرکت ادراک   نی که ا  دهدی نشان م   زی در جهان اسلام ن  یو تنوع فرهنگ   یخیتار   تجربه

 یهنرها  قا،ی. در آفر(5)اسلام ساخته است    یجهان   تی و معنو   یفرهنگ بوم  انیم   یپل  ،یاسلام   یدر کنار اصول هندس  یمحل  ناتی استفاده از تزئ  ،یمساجد اندونز

تنوع نشان    نی . ا(15)اند  گشوده   یتجربه امر قدس  ی برا  یاست، راه  یاو حالات مراقبه   یاسرار روحان  ادآور یکه    ییفضا  جادیخاص، با ا  ینی و نقوش تزئ  انهیصوف

 است.  یو عقلان  یبه ساحت قدس  یها عبور دادن انسان از سطح مادمشترک آن  تی اما غا  د،ممکن است متفاوت باشن  یو بصر یحس یکه گرچه ابزارها دهدی م

 یاتجربه  ،یبه اصول معنو  یحال وفادار   نیو در ع  یاز فناور   یریگبا بهره  کنندی ادامه دارد. معماران امروز تلاش م   میمفاه  نی ا  یبازخوان  زی معاصر ن  یمعمار   در 

مطرح    دی جد   یهاکه در پژوهش   ستا  یانمونه   ،یبر حروف و نقوش اسلام   یمبتن  تالی جی د  یکنند. استفاده از نورپرداز   جادی مشابه حرکت از محسوس به معقول ا 

مدرن،    ی عموم   یدر فضاها  ی که حت  دهندی نشان م  ر یاخ  یمعناشناخت   یهال یتحل  ن ی. همچن ( 12)کند    ت ی را تقو  ی فضا و تجربه معنو  تی فی شده و توانسته است ک 

 . (14)  ندک  جاد یا  یحس تعلق و ارتباط معنو تواندی م  یاسلام  یهندس  یالگوها ینیبازآفر

  ی و عرفان  یعقلان   یبه تأمل یاند که ناظر را از تجربه صرفاً حس بوده  «ی»منطق معنو یاز آغاز تاکنون حامل نوع یاسلام نات یکه تزئ  دهدی نشان م های ژگیو نیا

و   یبصر  یدر ساختارها  ،یسی و در خوشن  یوجود و کلام اله  قتیچون وحدت در کثرت، نور به عنوان حق  یاز اصول فلسف   یریگمنطق با بهره  نی. اکندی م   تی هدا

  ی معنو  ر یروح و ذهن مخاطب مس  یبلکه برا  پردازدی بنا م   یبخش یی بایفقط به ز نه   ناتی تزئ  یریکارگمعمار مسلمان با به   ب،ی ترت  نی متجسد شده است. به ا   ییفضا
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را حفظ کند    یتجربه قدس  جادیا   ییمتفاوت، توانا  یفرهنگ   یدر بسترها  یحت  خ،یر در طول تا  یاسلام   یباعث شده است که معمار   کردیرو  نی. ا (9)  کندی م   یطراح 

 . (10)بخش باشد  معماران معاصر الهام  یو همچنان برا

و به   شودی مراتب دارد و از ماده آغاز م  یاست. جهان در نگاه اسلام   یحرکت از محسوس به معقول انعکاس ساختار هست  نی ا  زین   یاسلام  یشناسهان ینظر ک   از 

  ی دگی چیو با تکرار و پ  کنندی از سطح ساده و قابل لمس شروع م   اند؛ی عیحرکت طب   نی از هم  یدی تقل  انیم   ن یدر ا  ناتیو تزئ  ی. معمار شودی عقل و روح ختم م

فقط مکان  به معماران کمک کرده است تا فضا را نه   ی و عرفان  ی برداشت فلسف  نی . ا( 8)  کنند ی م  تی مطلق هدا   قت یانسان را به درک سطوح بالاتر و حق   ،یج یتدر 

 بدانند.  یسلوک و عروج معنو یبرا یعبادت، بلکه راه ایسکونت  

به   دنی شی و امکان اند  دهندی پاسخ م   یزمان به لذت حسدارند که هم   هیو چندلا  دهی چیپ  یساختار   یاسلام  یدر معمار   ناتیگفت که تزئ  توانی م  ت،ی نها  در 

و سپس معنا    کندی جلب م   اتوجه ر   یظاهر  ییبایز   کنند؛ی عمل م  گریکد یبا    وند یدو سطح تجربه نه در تعارض، بلکه در پ  نی . اسازندی فراتر را فراهم م  یهاساحت 

 یاروزمره جدا کرده و به تجربه  یبتوانند انسان را از زندگ  یاسلام  یسبب شده است که فضاها  یکردیرو  نی . چنخواند ی و نظم پنهان ذهن را به تفکر و تعمق فرا م

 . (13)  انجامدی م  یاله  قتیبا حق ترق یعم یبه ارتباط  تی که در نها یاوارد کنند؛ تجربه یو تأمل یقدس

 ی هانیو نظم ک ی هندسه قدس

 ق ی حقا  ان یو ب  ی هانینظم ک   ییبازنما  یبرا  یقدس  یبلکه زبان  ،یابه تناسبات سازه   ی ابیفضا و دست   یدهسازمان   یبرا  ینه صرفاً روش  ی اسلام  یهندسه در معمار 

در    ی صورت مراتببه   یهست   هک   یی جا   زد؛یخی اسلام برم   ی و عرفان  یعالم محسوس و عالم معقول از دل سنت فلسف  انیم   یمثابه پل است. درک هندسه به  ی کیز یمتاف

رو، معمار   نی . از ا(8)  شودی م  یمطلق تلق  قتیاز عقل فعال و حق  یو نظم موجود در جهان، انعکاس  ابندیی که از ماده تا عقل و روح امتداد م   شودی نظر گرفته م 

که ذهن   داند ی م  یمعنو  یاتجربه  جادیا  یبرا  یها را ابزارتوجه دارد بلکه آن  یدس خطوط و اشکال هن  یتنها به کارکرد فنمقدس نه  یبناها  یمسلمان هنگام طراح 

 . (3) کندی م  تی هدا  یکرانی ادراک وحدت و ب یانسان را به سو

بخش  واحدند، الهام  قت ی حق  کی از    یاکه همه کثرات جهان جلوه  نی . باور به اردیگی سرچشمه م   دی از وحدت و توح   ی از درک اسلام  «ی»هندسه قدس  مفهوم

هستند، اما با   شکالنواز از خطوط و اچشم   یایالگوها در نگاه نخست باز   نیبوده است. ا   یاسلام  یدر معمار   تی نهایب  یو الگوها  ین یچگره   دهیچیپ  یهانظام 

چندپر،   یهااستفاده از ستاره قت،ی. در حق (6)  گرددی واحد بازم ییبه مرکز و مبدأ زی پنهان دارد و همه چ  یکه کثرت، نظم  کنند ی تکرار و تقارن خود به ناظر القا م

  ش ی به نما یبصر یرا در قالب یو نظم مطلق اله  یکرانیب کوشدی است که م یدیحتو ی نیبجهان  میگسترده، بازتاب مستق  یهندس یهامنظم و شبکه  یهای چندضلع

 . ( 9)بگذارد 

 اندی خود نماد آسمان و عرصه اله   یاکرهم یپررنگ دارد. گنبدها با فرم ن  یهستند، حضور   یتجربه امر قدس  یدر مساجد، که مکان اصل  ژهیوبه   یزبان هندس  نیا

از سطح   ی جی بلکه حرکت تدر  دارند  یتنها کارکرد ساختار ها نهمقرنس   دهی چیپ یهاگنبدها، شبکه  ریاست. در ز  یهان ینظام ک  ادآور یها آن   قیدق  یهندس مات ی و تقس

  زد یانگی را برم  هانیتر ک و اتصال به نظم بزرگ   یکرانی حس ب  ،ین یچگره   انیپایب  یها با الگوهاپوش کف  یطراح   نی . همچن(13)  کنندی عرش را القا م   یبه سو  نیزم
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  زی وجود دارد که همه چ  یاو جاودانه   یاست و فراتر از آن نظم معنو  تی از واقع  ی تنها بخش  ی که جهان ماد  کندی م   یادآور یبه مخاطب   انتها ی هندسه ب  ن ی. ا (11)

 . ( 2) دهد ی م  وندیرا به هم پ

و   شودی مطلق دانسته م  قتیو حق   ینور سرچشمه هست   ،یبا مفهوم نور دارد. در حکمت اشراق سهرورد  قیعم  یوندیپ   یهندسه قدس  ،یمنظر فلسفه اسلام   از 

در واقع تجسم    کنند،ی ها که نور را به شکل قطعات منظم وارد فضا م ها و مشبک روزن  یهستند. استفاده از هندسه در طراح   ی از نور اله  یاهمه مراتب وجود جلوه 

که انسان را از    یام یپ  دهد؛ ی م  یمعنو  ام یو هم پ  ند ی آفری م  یبصر  یی با یهمزمان هم ز   تابد،ی م   ی هندس  ی الگوها  ان ی. نور که از م(12)است    ینگرش فلسف   نی هم

 . (5) رساندی م  یو به ادراک حضور اله  بردی فراتر م یمحدود حس   یایدن

در   دهیچ ی. مشاهده تکرار و نظم پکندی م  جاد یا  قیعم   یجانی و ه  یواکنش شناخت  ینوع   یکه تجربه هندسه قدس  کنندی م   دینکته تأک   نیمعاصر بر ا  یهال یتحل

همان »حرکت از محسوس به  قاًیدق یتجربه ذهن  نی. ا( 16)کند  جادیا یازمان و ورود به حالت مراقبه قیدر مخاطب احساس آرامش، تعل تواندی م  ینقوش هندس

و آن را به   کندی جدا م  اتیو تکرارشونده، ذهن را از توجه به جزئ تی نهایب یاند با زبان هندسه فراهم کنند. الگوهامعقول« است که معماران مسلمان قصد داشته

 . (10)  کشاندی و وحدت م تی سمت درک کل

منظم و متناسب دارد و هر جزء از نظم کل   یساختار   نشی کل آفر  ،ینیبجهان   ن یاست. در ا  ی اسلام  یشناسهان یارتباط آن با ک   ،یاز وجوه مهم هندسه قدس   یکی

  ی شناسهان ی ک   نی هم   یبصر  ان یب  ت، عرش و عوالم بالاس  ادآور یپر، که  ستاره هشت   ایو کمال است،    تی نهای که نماد ب  ره،یچون دا   ی نی . استفاده از مضام کندی م  تی تبع

با حرکت در   نندهی . ب(6)دارد    ینقش محور  یداخل  یفضاها ی دهسازمان ی نماها و حت   یکف و سقف، بلکه در طراح  نات یی تنها در تز نه  ینمادپرداز   نی . ا(8)است  

 . (7) رسدی م  نشی آفر  قتیو حق یو به تأمل در نظم اله  رودی فراتر م  یو ماد یدار ی که از سطح د ردیگی قرار م یریناخودآگاه در مس  ییفضا نی چن

است. در شمال    افتهیتداوم    یاسلام  یهان یو جهان عرب، بلکه در سراسر سرزم  رانیتنها در انه   یبه هندسه قدس  کردیرو  نیاند که انشان داده   یقی تطب  مطالعات

 یمسلمان با استفاده از الگوها  نمعمارا  ا،یو در جنوب شرق آس  اندی نظم معنو  نیهم   انگریچندرنگ ب  یهایکار یو کاش  انیپایب  یهای ن یچو اندلس، گره   قایآفر

با نقوش    انهیهنر صوف   قا،یدر آفر  ی. حت( 5)کنند    جادی ا  یدیتوح   ینیبو جهان   یفرهنگ بوم  انیم   یوندیاند پتوانسته   ،یاسلام  یبه اصول هندس  یاما وفادار   ،یمحل

 . (15)فراهم کرده است   یمتعال  هانیک  بهو اتصال انسان  ی عوالم روحان ییبازنما یبرا یخاص خود راه یهندس 

که   دهند ی نشان م  ینورپرداز   نهی در زم   دی جد  یهابوده است. پژوهش   ی و معنو  یعباد   یفضاها  ی بخش طراحهمچنان الهام   یمتأخر، هندسه قدس   یهادوره   در 

  ، یخیتار   یبناها  یدر بازساز   نی . همچن(12)کند    تی معاصر تقو  یرا در بناها  یتجربه قدس  تی ف یک   تواندی م   یع ینور طب  تی هدا   یبرا  یهندس   یاستفاده از الگوها

 . ( 7)قرار گرفته است  ژهیبنا مورد توجه و یمتعال ییبایو ز  یمعنو  تی از هو ریناپذیی عنوان بخش جدا به  یهندس  یحفظ اصالت الگوها

  ی و آشفتگ  یذهن را از پراکندگ  ده،یچ یپ  یهندس   یدارد. مواجهه با ساختارها  زین یو شناخت  یشناختروان  یبعد  ،یهانیو حس نظم ک   یهندسه قدس  انیم وندیپ

.  کندی فراهم م   یو توجه قلب   یتجربه عرفان   یبرا  یاسب حالت آرام و متمرکز بستر من  نی . ا(16)  کندی م   تی و آرامش را تقو   ت یو احساس امن   بردی به تمرکز و سکون م

حضور در   انیاند تا ناظر در جر ساخته شده   ی هندس   یدر انتخاب و تکرار الگوها  ار یبا دقت بس   یاسلام  یهااز مساجد و آرامگاه   یار یاست که بس   لیدل   نیبه هم

 . (10)از مراقبه و شهود شود   یریوارد مس  ار یاختیفضا، ب
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  ننده ی در کف و سقف بناها، حس گذر زمان را کمرنگ کرده و ب  انیپایو ب  یتکرار   یارتباط دارد. الگوها  انتها«ی با مفهوم »زمان ب  یهندسه قدس  ن،یبر ا  افزون

مطلق    قت یجهان محدود با حق   وندیپ  ز ا  یشهود  یبلکه درک   کندی جدا م  یتنها او را از روزمرگنه   یتجربه ذهن   نی . ادهدی قرار م  تیو ابد  یاز جاودانگ  ییرا در فضا

  ی و ورود به ساحت قدس  یوی دن  یهات ی خروج از محدود  یبرا  ی راه  دی باورند که فضا با  نی دهنده انشان   یی های طراح  ن یچن   ، یاسلام   یمعمار . در  ( 2)  آوردی م   د یپد

 . (9)فراهم کند  

 قی قواعد دق  نی با تدو  یموسیو بن  یچون خوارزم  یدانانی اضیاشاره کرد. ر   یدر تمدن اسلام   یاضیو علم ر   یهندسه قدس  انیم  وندیبه پ  توانی م  نی همچن 

 یکه معمار  دهد ی نشان م   تی نو دانش و مع انیم  وندیپ ن ی . انندی افریحال منظم ب ن یو در ع  ده یچ یپ  یمعماران فراهم آوردند تا بتوانند الگوها یبرا یی ابزارها ،یهندس 

 . (6)  رندیگی قرار م  یمتعال قتیحق   انیکه محاسبه و عدد در خدمت ب ییعقل و روح است؛ جا یی حاصل همگرا  یاسلام

به معماران   تالی جی د  یطراح  یهای. استفاده از فناور شودی م  دهید   دی جد  یدر بسترها  یمفهوم هندسه قدس   یبازخوان  یبرا   ییهاتلاش   زیمعاصر ن  یمعمار   در 

دوم و سطوح مشبک با    یهاپوسته   ینمونه، طراح  یرا حفظ کنند. برا  یبه اصول معنو  یحال وفادار   نیبسازند و در ع   یترده ی چیپ  یامکان داده است تا الگوها

  ی کردیرو  نی. چن ( 4)  کندی م  تیفضا را تقو  یهانیو تجربه ک   یقدس  یبلکه معنا  بخشدی بنا را بهبود م  یم یتنها عملکرد اقلاما با مصالح مدرن، نه  یالهام از نقوش سنت

 باشد.  یسنت و نوآور  انیم  یپل تواندی است و م  زمانه  یازهایبا ن قیهمچنان زنده و قابل تطب   یکه مفهوم هندسه قدس  دهدی نشان م

را فراهم    ییو فلسفه وجود، امکان خلق فضاها  یدیتوح   ینیببر جهان  هیاست که با تک  یو چندوجه  قیعم   یزبان  یاسلام  یدر معمار   یمجموع، هندسه قدس   در 

نور و رنگ، و ارتباط با    با  وندیپ  انتها،یتکرار ب  ،یاض یهندسه، با نظم ر   نی . اشوندی م   یمنته  یو شهود  یمعنو  یابه تجربه  یکرده است که فراتر از عملکرد ماد

.  (8)  خواند ی فرام   یاله  قتی با حق  وندش یخود در جهان و پ  گاهیو انسان را به تأمل درباره جا  بردی ذهن را از سطح محسوس به ادراک معقول م   ،یهان یک   ینمادها

و   یمعنو  تیمعاصر، هو  یازهایبه ن  ییپاسخگو  نی است تا بتوانند در ع   یرور پژوهشگران و معماران امروز ض  یبرا  یزبان قدس  نیا  قیفهم عم   ل،یدل   نیبه هم

 . (10)را زنده نگه دارند   یاسلام  یمعمار   یمتعال ییبایز 

 یو کلام اله یو انتقال وح یسی خوشنو

و کلام   یحضور زنده وح   یبرا  نی اد یبن  یاست، بلکه ابزار   یبصر  ییبایز   جادیسطوح و ا  شی آرا  یبرا  ینه فقط روش  ی اسلام   یدر هنر و معمار   یس ی خوشنو

  ی کلام در متن زندگ  نی ادارد و انتقال    یمرکز  گاهیجا   امبر،یشده بر پنازل  یو وح  ی عنوان سخن الهقرآن به   ،یاسلام  ینیب. در جهان د یآیدر فضا به شمار م  یاله

اند  توانسته   قیطر   نی اند و از اکرده  یجار   یرا در ساختار معمار   ی کلام وح  ،یاز خطاط   یریگاست. معماران و هنرمندان با بهره   افتهی  یاژه یو  ت یمسلمانان اهم 

  ی نباشد، بلکه به موجود  یخنث   یصرفاً ظرف   یمعمار   یکه فضا  شودی باعث م  یکردیو ر   نی. چن (10)کنند    جاد یشده اساخته   ط یو مح   یزبان اله  انیم   م یمستق   یوندیپ

 . (13)تر کند ساکنان و نمازگزاران را ژرف  یبدل شود و تجربه قدس یمعنو  امیزنده و آکنده از پ

و صلابت خط   دار هیکار رفت. ساختار زاومساجد به  ژهیوقرآن در بناها و به  اتیثبت آ  یبود که برا  یزبان  نی نخست  یخط کوف  ،یتمدن اسلام  یریگآغاز شکل  از 

  ژه یو  یگاه یجا  زی خط ثلث و نسخ ن  ج،ی. به تدر (3)  دی بخشی به فضا م   یمعنو  یبت یو وقار خود ه  ی در ابعاد بزرگ داشت، بلکه با سادگ  یی خوانا  تیتنها قابلنه   یکوف

موجب شد که متن    یو هندس   یاهیخطوط با نقوش گ   نی ا  بی . ترک (2)تر را فراهم آوردند  و روان  ایپو  یهای بندب یو ترک   تری طولان   ات یآ   شی و امکان نما  افتندی
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  دایمقدس متن توجه پ  یفرم حروف بلکه به معنا  ییبای در مواجهه با خطوط نه فقط به ز   نندهیکه ب  یابه گونه   گردد،بنا    ین یاز ساختار تزئ  ریناپذیی جدا  یبخش   یقرآن

 . ( 10)کند 

 یشاعرانه رو یتم ی و ر  قیکه با تناسب دق   ی است. حروف ت یبه روحان  تی حس حرکت از جسمان  ی القا ،یاسلام یدر معمار   یس ی مهم خوشنو یهااز جنبه  یکی

دو   یاتجربه  ند،ی فرآ  نی . در ا(8)  سازندی خود را آشکار م  یان یوح  یو سپس معنا  کنندی ابتدا نگاه را به خود جذب م  شوند،ی م  دهیکش  هاوان ی گنبدها و ا  وارها،ید

تا مخاطب از مشاهده    کند ی کمک م  یاتجربه   ن ی . چن یو تأمل معنو  ی اله  ام یخط و سپس مواجهه با پ  ییبای از توازن و ز   ی: نخست لذت بصرردیگی شکل م  یامرحله 

 . (10)برقرار کند   قیعم   یوندیبرسد و با روح مکان پ یبه تدبر و حضور قلب یسطح

  نه ی در مد امبریاز حرم پ  ،یخ یاز مساجد تار   یار یاند. در بسها کانون عبادت و تلاوت قرآن مکان   نیا  رایممتاز دارد، ز   یگاهیجا  ژهیودر مساجد به   یس ی خوشنو

  ه ی . به عنوان مثال، استفاده از آ(5)اند  فضا داشته  یقدس  تی هو  یریگدر شکل  ینقش اساس  یقرآن  یهابهی کت  ،یگرفته تا مسجد جامع اصفهان و دمامک در اندونز

.  (12) کندی م  جادینور در فضا ا  یو تجربه حس   هیآ  یمعنا  انیم   یارتباط  ،یبر مفهوم نور اله  دیها و گنبدها، علاوه بر تأک »الله نور السماوات و الارض« در محراب 

 . (7)احساس کند  طیکلام خداوند، حضور او را در مح  دنی و شن دنی در هنگام ورود به بنا همزمان با د دکنندهیبازد هک  شودی متن و فضا موجب م  ین ی نشهم  نیا

  ا یحروف در خط ثلث    یاست. انحنا  یو روحان   نی بار نماد  یدارا  زی بلکه خود فرم حروف ن  شود،ی خلاصه نم  ی کلام  ام یتنها در انتقال پ  یس یخوشنو   ریتأث

القا م  یکرانیبه ب  تی حرکت از خاک به افلاک و از محدود  ،یپرصلابت خط کوف  یهای دگی کش و    ییستایمانند »الف« و »لام« ا  ی. حروف عمود(6)  کندی را 

و    ی رکلامیغ   ی امیپ  ،یس یخوشنو  نی جنبه نماد ن ی . ا( 13)  شوند ی م  ادآور یوحدت را   ی و حرکت به سو  اتیح   انیجر   ،یو حروف منحن   کنند ی م   یاستقامت را تداع 

 .سازدی م  الرا فع یتجربه قدس یهاه یلا ن یتریو درون کندی ناخودآگاه به مخاطب منتقل م 

فضا دارد. مواجهه با خطوط قرآن    یدر تجربه معنو  زین  یشناختروان   ینقش  ،ییبایمعنا و ز   جادیعلاوه بر ا  یسی اند که خوشنومعاصر نشان داده   یهال یتحل

از   جیتدر متوازن، به یهایبندب ی حرکت خطوط و ترک   یدر پ ننده ینگاه ب   ند،ی فرا ن ی. در ا( 16)کند  تی را تقو یحضور اله  یادآور یحس آرامش، تمرکز و   تواندی م

  دار یپا  تی محبوب  لیاز دلا  یکی  یاثر روان  نی . ا(7)است    یدعا و عبادت ضرور   یکه برا  ابدیی دست م  یدرون  یو به سکون و آرامش   ردیگی فاصله م   یذهن   یپراکندگ

 . (10)باشد   یقدس  تی هو ریناپذیی همچنان بخش جدا یس ی خوشنو زیمساجد معاصر ن   یدر طراح   یاست و سبب شده که حت یعباد  یدر بناها یس ی خوشنو

 انه، یمناطق صوف  ژهیوو به  قایاست. در آفر   خیهنر در طول تار   نیانعطاف و زنده بودن ا  انگریب  ،یمختلف اسلام  یهان ی در سرزم  یس یخوشنو  یهاسبک   تنوع

 یهابا فرم  یسی خوشنو  ،یو اندونز  ویمالا. در جهان  (15)است   افتهیو رازآلود    یعرفان  یام یشده و پ  بیترک   یبوم  یهاو رنگ   یاغلب با نقوش محل   یس ی خوشنو

  ن ی اد یحال اصول بن  نی تنوع در ع  نی. ا( 5)بنا را برجسته کرده است    رامونیپ  یعیطب   طیو مح  یکلام وح  انیم  یخورده و هماهنگ  وندیپ  انهیگراعت یو طب  کیارگان

توانسته است خود را   یخطاط  قیاز طر  یکه انتقال وح دهد ی ـ را حفظ کرده و نشان م  یمعنوحرکت  جاد یبه متن مقدس و ا  یوفادار  یعن یـ    یاسلام  یس ی خوشنو

 . (10)شود   فیآن تضع یقدس  یمعنا  آنکهی دهد ب  قیتطب  یمحل یهاقهیها و سلبا فرهنگ 

  ا ی  یع یکه نور طب  شوند ی نصب م  ییهااغلب در مکان  یخط   یهابه یارتباط آن با نور و فضاست. کت   ،یاسلام   یدر معمار   ی سی از ابعاد مهم خوشنو   گرید   ی کی

 شده، یطلاکار   اینور بر خطوط برجسته   س . انعکا(12)  دی نما  تی شده تا کلمات را برجسته کند و حضورشان را در ذهن مخاطب تثب  یطراح  یاگونهبه   یمصنوع
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  ی دیکل  ی بلکه عنصر  نی از تزئ  ینه تنها بخش  یس ی خوشنو  ل،یدل  نی. به هم کندی دعوت م  یمعنو  یبه تأمل  یرا از سطح ماد  نندهیو ب  بخشدی به متن م   یفراواقع  یبعد

 . ( 13) شودی فضا محسوب م یتجربه قدس  یدر طراح 

 ی معمار   یهای بندب یدر ترک   یاز معناست و وقت  یاه یاند. هر حرف و کلمه حامل لاکرده   دی تأک   یسی خوشنو  یشناسبر جنبه نشانه  نیهمچن   نی نو  یهاپژوهش

دعوت به    اتیها گاه آشکارند، مانند آنشانه   نی . ا( 5)  خواندی فرا م   یکه ذهن مخاطب را به خوانش معنو  ردیگی ها شکل ماز نشانه   دهیچیپ  یاشبکه  رود،یکار مبه

 شودی م   یاز معنا در دل فضا جار   یاشبکه   نی . چن (10)  ی اله  ی خاص اسام  ب ی ترک   ایتأمل، مانند استفاده از حروف مقطعه    ازمند یذکر خداوند، و گاه پنهان و ن   اینماز  

 . ( 16) کندی م  جادیرا ا یو احترام قدس  ی حس حضور اله ستند،ی متن ن  لکه قادر به خواندن کام یکسان یبرا یو حت

 یهاک ی با استفاده از تکن  نی شده است. معماران نو  بیفناورانه ترک   یهمچنان ادامه دارد و با ابزارها  یاسلام  یدر معمار   ی س ی خوشنو  یدوره معاصر، بازخوان  در 

  ی س یخوشنو  یتالی جی د  دین بازتولی . ارندیگی حال وفادار به سنت در سطوح بناها به کار م  نی و در ع  نی نو  یرا به شکل  اتی دوگانه، حروف و آ  یهاو پوسته  زر یل

و   یفرهنگ  یدر فضاها  نی . همچن( 4)و مصالح همچنان زنده است    یفناور   رییبا تغ  یحت  یو نقش آن در ساخت تجربه قدس  یکه قدرت کلام اله   دهدی نشان م 

 . ( 10)رو به گسترش است  یاسلام  راثیبا م وندیو پ یحس تعلق معنو  جادیا یبرا یس ی استفاده از خوشنو ،یآموزش

اما معنا و قداست    اند،ن یجذاب و دلنش   ی از نظر حس  هایبندب ی ترک   ی فرم حروف و هماهنگ  یی با یخاص دارد. ز   یت یموقع  ی سی خوشنو  ،یمتعال   ییبایبا ز   وند یدر پ

همان حرکت از محسوس به معقول را   رسد،ی م  یبه تأمل معنو  یکه نگاهش از لذت بصر  یادر لحظه   نندهی. بکنند ی از ادراک را فعال م  گرید   یسطح  یکلام وح

و حس حضور خداوند در فضا؛   ات،یآ   یواقع  ای  یاست از مشاهده، تلاوت ذهن  ی بی تجربه ترک   نی . ا(8)است    یاسلام  یمعمار   یکه هدف اصل  کندی تجربه م

 . (7)سازد  تری و معنو ترق یعبادت و دعا را عم تواندی که م  یاحساس

هنرمندان    تی و خلاق  یمتن مقدس محدود نشده و همواره با نوآور   ی کی هرگز صرفاً به تکرار مکان  ی اسلام  یدر معمار   یس ی قابل توجه آن است که خوشنو  نکته

و سردرها، هنرمندان    بدهادر گن  دهیتندرهم   ای معکوس    یس ی ها گرفته تا استفاده از خوشنومتقاطع و دوار در محراب   یهای بندب ی همراه بوده است. از ابداع ترک 

  ل یکشف و شهود تبد   یبرا  یااحترام به متن مقدس، فضا را به عرصه  نیدر ع  هاینوآور   نی. ا (6)ارائه دهند    یاز کلام وح  ایزنده و پو  یان یب  اندده یمسلمان کوش 

 . (13)  زندیآمی م  یرا با تجربه قدس یمتعال  ییبایو ز  کنندی م

 انی م قیعم   ی وندی هنر توانسته است پ  نیدارد. ا  ی اسلام  یدر معمار  لیبدی ب  ی نقش  ،یو کلام اله   ی عنوان هنر حامل وحبه   یس ی گفت خوشنو  توانی م   ت ی نها  در 

  ده یبنا تن  اختار در س  ی کلام اله  ،یس ی ذهن و روح مخاطب را به حرکت درآورد. از رهگذر خوشنو  ،یو معنو  یبصر  ی متن مقدس و فضا برقرار کند و در سطح

که زمان و مکان   ندیآفری م  یقدس  یاو قابل مشاهده قرآن در فضا، تجربه  ین یحضور ع  نی . ارسدی تنها به گوش بلکه به چشم و قلب انسان مشده و حضورش نه 

 ی ضرورت ،یمعنو یمساجد و فضاها یدر طراح  ژهیومعماران معاصر، به یانقش بر ن ی ا ین ی. فهم و بازآفر(10) کندی بدل م   یمتعال  ییبایاز معنا و ز  یارا به عرصه

 . ( 12)همچنان جان انسان را نوازش دهد  یو وح ییبایو تجربه ز  ابدیامروز تداوم  یایدر دن یهنر اسلام  یاست تا سنت قدس نیاد یبن

 ی و تجربه قدس تیمثابه رسانه معنورنگ و نور به
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انتقال   یبرا یاو به رسانه روندی فراتر م  یشناخت یی بای که از سطح ز  ی عناصر اند؛ی اسلام  یدر معمار  یقدس  یفضا نشیآفر  یابزارها نیتری ادیرنگ و نور از بن 

است؛   ی از ذات اله  یاو نشانه   یک یز یمتاف  یقتی باشد، حق   یکیز یف  دهی پد  کیاز آنکه    ش ی نور ب  ،یاسلام  ین یب. در جهان شوندی بدل م  یآرامش و شهود اله   ت،ی معنو

  ب، یترت  ن ی. به هم (12)کنند    زیهوشمندانه از نور لبر   یهای بخش معماران شده تا فضا را با طراح الهام   خواند،ی که خداوند را »نور السماوات و الارض« م   ی قرآن

  گذارند ی م  ریانسان تأث  یبر احساسات و ادراکات معنو  میطور مستق دارند و به  یخاص  یو روحان  یینابلکه بار مع  ستندی به سطوح ن  یبخشجلوه  یصرفاً برا  زیها نرنگ 

(5) . 

  اند؛ ی از نور اله   یی و تمام کائنات پرتو  ستی جز مراتب گوناگون نور ن  ی زیچ  یهست   ،یدارد. در حکمت اشراق سهرورد  ن ی ادیبن  یگاهی جا  ی در فلسفه اسلام  نور 

صورت کاربرد نگرش به   نی مساجد، ا  یمار . در مع(8)  شودی م   ی مطلق به جهان محسوس تلق  قت یاز ورود حق  ینماد  یعباد  یمنظر، ورود نور به فضاها  نیاز ا

  ط یتنها مح  ینور   نی . چن ( 2)  آورندی شاعرانه به داخل م   یت ی فیو با ک   شکنندیکه نور را م  شودی م   دهی د ییهاو مقرنس   یرنگ  یهاشه یها، شها، مشبک هدفمند روزن

آن جلب    یزمان و معنا  انیو توجه مخاطب را به جر  بخشدی به فضا م  یو زندگ  ییایحس پو  صول،تابش در طول روز و ف  هیزاو  رییبلکه با تغ  کندی را روشن نم

 . (13)  کندی م

 ی ها یکار یکه در کاش  یو لاجورد  یاروزهیف  یها. رنگ کندی با روان و ناخودآگاه برقرار م  می مستق  یاست که ارتباط   یو معنو  یعاطف  یادر کنار نور، رسانه  رنگ

و    ی و زرد درخشنده، نماد نور اله  یی . رنگ طلا (5)  نشانند ی م   ننده یژرف در دل ب   ی بلکه آرامش  اندیکرانی آسمان و ب   کننده ی تنها تداع اند، نه غالب   هاوان یگنبدها و ا

هوشمندانه    بی . ترک (10)طور ناخودآگاه القا کند  نقطه بنا را به  نیتریقدس  گاهیدارد تا جا  ژهیو  یها حضور مانند محراب و قبه   ییهااست و در بخش   یشکوه متعال

را   یمعنو  اتیو ح  یگرم انرژ   یهاسرد حس آرامش و سکون و رنگ   یهارنگ   کند؛ی م   جاد یا   یو سرزندگ   تی روحان  ان یتوازن م  ینوع   زیسرد و گرم ن   یهارنگ 

 . (3)  کنندی م قیبه فضا تزر 

  ،یخ یاز مساجد تار   یار ی. در بس شودی فضا محسوب م   تی از معنو   یخود بخش   ییا یپو  نی همراه است و ا  ریی همواره با حرکت و تغ  یاسلام   ینور در معمار   تجربه

روزمره جدا   یکه مخاطب را از زندگ  ند یآفری متفاوت و زنده م  ییدر ساعات مختلف روز، فضا نی رنگ یهاورود نور از پنجره  راز،یش رالملکیاز جمله مسجد نص 

است    یاله  قتی در برابر ثبات حق  یعالم ماد  یر یرپذییو تغ  یتذکر مداوم درباره حضور امر قدس  ینور به نوع  ییایپو  نی. ا(13)  کندیم  یامراقبه   یکرده و وارد حالت

 . ابدیبخش دست  و وحدت  ترقیعم   یبنا، به معان تی تا فراتر از جسمان  کندی به مخاطب کمک م  یاتجربه نی . چن(12)

  یس ی به شکل خوشنو  یاسماء اله  ایقرآن    اتیکه آ  ی. هنگام شودی درک م  تی از معرفت و هدا  یاعنوان استعارهنور اغلب به   ،یاسلام  یمعمار   یشناسنشانه   در 

تنها متن را قابل  نور نه  ت،ی وضع  نی. در ا(10)  شودیآشکار م  ینور و کلام وح  انیم   می ارتباط مستق   نیا  شوند،ی نوشته و سپس با تابش نور برجسته م   وارهایبر د

  ی های انعکاس نور بر کاش  نی . همچن(16)  کندی م  لیتبد  یحس  یاو حضور خداوند را در فضا به تجربه  سازدی م  یآن را زنده و جار   امیبلکه پ  کندی خواندن م

 .( 4) دهدی و نگاه را از ماده به معنا سوق م  کندی م  جادی ا یله از جلال و عظمت ا یاجلوه  ،ییدار و سطوح طلا لعاب 

  ی ع یاند که مواجهه با نور طب ها نشان داده را دارند. پژوهش   یاو حالت مراقبه   یآرامش ذهن   جاد ی ا  تی قابل  یقدس  یرنگ و نور در معمار   ،یشناختنظر روان   از 

  ند یفرا  نی . ا(7)سازد    طوف مع  یسطح اضطراب را کاهش دهد و توجه را به درون و تجربه معنو  تواندی م  یرنگ  یهاشه یو ش  یهندس  یهامشبک   قیاز طر   لترشدهیف
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 ریتأث  روند،یکار موفور بهبه  یو سبز که در مساجد اسلام   یآب  یهارنگ   ب،یترت   نی. به هم کندی م   یجدا کرده و آماده درک حضور اله  یرون یب  یاهویذهن را از ه

 . (5) سازندی مساعد م  تدعا و عباد  یرا برا طیحس آرامش دارند و مح  شی بر کاهش تنش و افزا میمستق 

ها بازتاب گوناگون آن در عالم  است و رنگ   نشی. نور نشانه وجود مطلق و مبدا آفراندی و مراتب هست  ینظم اله   یرنگ و نور تجل  ،یاسلام   یشناسهانیک   در 

روح   یو عروج معنو   یت از جهان هس  یادر واقع نقشه   کند،ی م   بی شده ترک و نور کنترل   قیدق  یهارا با رنگ   یهندس  یکه معمار مسلمان الگوها  ی . هنگامیماد

  ی ریبرسد و فضا را نه صرفاً مکان، بلکه تصو  قتیرنگ و نور به ادراک وحدت و حق  یتا از تماشا  کندی به مخاطب کمک م   یهانیزبان ک   نی . ا( 8)  کندی م   میترس

 . (6)بداند  یاز عالم قدس 

و    قایدر آفر  انهیصوف  ی. فضاهارودیکار مبه  یحالات عرفان  یالقا  یبرا  یالهیعنوان وسدارد و به  یاژه یو  تیاستفاده از نور و رنگ اهم  انه،یصوف  یهاسنت   در 

است؛ معماران   افته یتداوم    زین   دی جد  یسنت در بناها  ن ی. ا ( 15)  د یمراقبه و ذکر فراهم آ   نهی تا زم  شوندی م  نی تزئ   می ملا  یهاغالباً با نور نرم و رنگ   ی جنوب  یایآس

نگه    یرا در مرکز طراح   تی حال معنو   نی و در ع  کنندی مشابه اما متناسب با زمانه خلق م   یاو مصالح مدرن، تجربه   ینورپرداز   یهایاز فناور   یریگمعاصر با بهره 

 . (4)  دارندی م

نگاه مخاطب دارند. طراح   تی در هدا  ینقش مهم   نی و نور همچن  رنگ ناگهان به فضا  کیتار مه ین  یهایورود  یحرکت و  روشن و پرنور گنبدخانه   یکه 

و   یکی : ابتدا ورود به تار نندیآفری م   ی سلوک معنو  ه یشب  یاتجربه   ییهای طراح  نی . چن (2) کندی م   ت یرا تقو   ی به ساحت قدس  یحس گذار از جهان عاد  انجامد، ی م

معنادار    یها و انتخاب رنگ   هیماهرانه نور و سا  یبه کمک باز   ییفضا  تی روا  نی . ایو معرفت اله   ییبه روشنا  دنی و سپس رس  یویدن  یهاشدن از مشغله   یته

 . (10)  دی آی وجود مبه

  ر یمس  د،یاز جهت خورش   قیهمراه بوده است. معماران مسلمان با شناخت دق  یهمواره با دقت علم  ی اسلام  یاستفاده از نور و رنگ در معمار   ،یفن  دگاهید  از 

ها متناسب با انتخاب رنگ   نی . همچن(12)داشته باشد    یتجربه معنو  یرا برا  تی فیک   نی در آن بهتر  یع یکه نور طب  دندیآفری م  ییمصالح، فضاها  یهای ژگیباد و و

علم و معنا سبب شده است که    ب یترک   نی . ا(5)شود    ت یو آرامش در مخاطب تقو   یی زمان با حس آشناهم   یقدس  یکه فضا  شدی باعث م  ،یو فرهنگ بوم   میاقل

 باشند.  افزاو روح رگذار یها همچنان تأثپس از قرن  یحت  یاسلام یآثار معمار 

نو مانند    یهایاز معماران امروز با استفاده از فناور   یار یبخش است. بسهمچنان الهام   ت یعنوان رسانه معنو مفهوم رنگ و نور به  ،یمعاصر اسلام   یمعمار   در 

  ی نیگذشته را بازآفر  بخش و آرامش   ی همان تجربه قدس  کوشندی دهنده نور، م بازتاب  ن یهوشمند و مصالح نو   ینورپرداز   یهاستم ی س  تال، ی جی مشبک د  یهاپوسته

فضا   لی اص   ی تا معنا  شودی ـ حفظ م   دیقبله و خورش  یبه سو  یریگو جهت   نی نماد  یهاـ مانند انتخاب رنگ   ی به اصول سنت  یحال، وفادار   نی . در ع(4)کنند  

 . (10)نشود   فیتضع

  کنند ی و زنده ابتدا چشم را مسحور م   الیو نور س  ریرپذ ییو تغ  کرانیب  یهاهستند. رنگ  یو معنو  یرنگ و نور نقطه عطف تجربه حس  ،یمتعال  ییبا یمنظر ز   از 

 ی»حرکت از محسوس به معقول« است که در معمار   ریهمان مس  یـ شناخت   یحس   ند ی فرا  نی . ا( 8)  دارندی وام   یو سپس ذهن را به تفکر درباره نظم و عظمت اله 

 یبرا یپرتاب  یبه سکو یمعمار  یو فضا رسدی وحدت و تقدس م  ،یکرانیاز ب یرنگ و نور به احساس یباز  یشده است. مخاطب از تماشا یگذار هدف  یاسلام

 . (13) شودی م  ل یتبد یتأمل معنو
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 ،یبصر   ییبایدو عنصر همزمان با ز   نیدارند. ا  یمعنو  یو نقش زبان  اندی و فن  ین یفراتر از عناصر تزئ  یاسلام  یگفت رنگ و نور در معمار   توانی م   ت،ینها  در 

دهنده عمق  ها نشان از آن   ههوشمندان  یریگ. بهرهبردی م   ی متعال  قتیکه ذهن و روح انسان را به سمت حق   کنندی خلق م   تی و قدس   تی از معنو  هیچندلا  یاتجربه

.  (3)را در کالبد بنا مجسم کنند    ی وحدت و جاودانگ  ،یمانند نور اله   ی انتزاع  میمفاه  ،یع یطب   یهاده ی اند با استفاده از پدمعماران مسلمان است که توانسته  نشیب

 . (12)انسان امروز باشد   یبرا  یتجربه قدس  ین یو بازآفر یاسلام یار معم   یمعنو  تی ضامن حفظ هو تواندی معاصر م  یدر طراح  کردیرو نیتداوم ا

 ی و تجربه قدس تیمثابه رسانه معنورنگ و نور به

  تی و هدا   یتجربه قدس   جادیانتقال معنا، ا  ی فعال برا  ییهابلکه رسانه   ستند،ی به فضا ن  یبخش یی با یز   یبرا  ییرنگ و نور تنها ابزارها  ،یاسلام   یدر سنت معمار 

است و   ی اله قتیاز حق  یپرتو ،یماد  تیاصل استوار است که واقع ن یبه جهان بر ا  ی . نگاه اسلام شوندی محسوب م  ی متعال  قتیحق  یذهن و روح مخاطب به سو

شده و    یاز ذات خداوند معرف   یابه عنوان نشانه   ین یاساس، نور در متون د   نی . بر همابدیراه    یو نظم، به مراتب معنو  ییبایز   یهابا تأمل در جلوه   تواندی انسان م 

  یی بستر، معنا  نی در ا  زی. رنگ ن (12)انسان فراهم کرده است    ی روحان  ت یبودن نور و نقش آن در هدا   ی درک قدس  یبرا  یی»الله نور السماوات و الارض« مبنا  هیآ

 . (5)  زدیو خشوع را در انسان برانگ  یاحساس آرامش، تعال تواندی است که م یاله یهاحامل نمادها و ارزش  یاو هاله  فیدارد و هر ط  یفراتر از ادراک بصر

که از نورالانوار سرچشمه  شودی م  فیاز انوار تعر ی مراتبمثابه سلسله به  یهست  ،یژرف دارد. در حکمت اشراق سهرورد   ار یبس یگاهیجا  یدر فلسفه اسلام  نور 

خلق کنند که در آن نور    ییمسلمان بوده تا فضاها  مارانبخش معالهام   ی نگرش فلسف  ن ی . ا (8)  اندن ی از آن نور نخست  یتنها انعکاس  ،یهست  ترن یی و مراتب پا  رندیگی م

فراوان    ی ع یبه نور طب  یکه دسترس   یدر مناطق اسلام  ژهیومساجد، به  یرا منتقل کند. در معمار   یحضور اله  امیپ  ،ییو مهار شود و فراتر از روشنا  تی با دقت هدا

 وارهایبر د  ایو پو یرنگ یهاشده و به صورت لکه  لتر یو ف  می شود که نور هنگام ورود، تقسی انجام م  یاگونهبه  یرنگ یهاشهی مشبک و ش یهاپنجره  ی است، طراح

 . ( 13) زدیانگی را در مخاطب برم یکرانی و ب یزمانی جدا کرده و حس ب  ینی زم تیذهن را از واقع ه،ینور و سا  انیشاعرانه م یباز  نی . ا( 2) ندی نشی و کف م

.  ست ی ن  یها هرگز تصادفانتخاب رنگ   ،یاسلام  یمعمار   ناتیو تزئ  هایکار یهستند. در کاش  یامر قدس  انیب  یبرا  یابزار قدرتمند  یینظام معنا   نیدر ا  زین  هارنگ 

در   شهی اند   یو مخاطب را ناخودآگاه به سو  اندی آسمان و عرش اله   ادآور ی  شوند،ی م   دهی د  هاوان یطور گسترده در گنبدها و اکه به  ،یو لاجورد  یاروزهیف   یآب

  ی داخل  یدارد و در فضا وندیپ  دانی جاو  ات یبا بهشت و ح  ی است که هم در قرآن و هم در سنت اسلام  ی. سبز، رنگ (5)  دهندی سوق م   یو آرامش معنو  یکرانیب

برااز مساجد و آرامگاه   یار یبس مبه  ی اخرو  یو زندگ   دی ام  یالقا  یها  اله  یی. طلا( 10)رود  ی کار  نشانه نور مطلق و عظمت  و اغلب در   اندی و زرد درخشان، 

فراتر   یاتا تجربه کنندی به مخاطب کمک م  نی نماد  یمعان  نی . ا(3)کنند   تیتا قداست مکان را تقو رندیگی شاخص بنا مورد استفاده قرار م یهاها و بخش محراب 

 تفکر و شهود شود.  یداشته باشد و وارد فضا  یاز لذت بصر

و   ابد یی م   ی و جهت متفاوت  ت ی فی آن است. نور در طول روز و فصول سال ک   یری رپذییو تغ  یی ایپو  ، یاسلام  یبارز استفاده از نور در معمار   یهای ژگیاز و  ی کی

زنده    ییفضا  ن،یرنگ  یاشه یش  یهااز پنجره   یتابش نور صبحگاه  راز،یش  رالملکینمونه، در مسجد نص  ی. برابخشدی م  یمندو زمان   اتیمداوم به فضا ح  رییتغ  نی هم

از گذر زمان و ارتباط آن با   یمعنو  یاتجربه  ، ینور   یهای دگرگون  نی. ا(13)  شودی م   لیتبد  یاآرام و مراقبه  یهافیکه با گذر زمان به ط  کندی و شاداب خلق م
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  ی عنوان ابزار معنوبه   یع یاند از نور طببنا، توانسته   ی ریگو جهت   دی حرکت خورش  قی . معماران مسلمان با شناخت دق (12)   آوردی فراهم م  ی جاودانه اله  قت یحق

 . ( 6) ابدی وندیپ یهان ی و نظم ک  یاستفاده کنند تا انسان با ورود به فضا، ناخودآگاه با چرخه هست 

 وارهایبر د   یس ی در قالب خوشنو  یاسماء الحسن   ا یقرآن    ات یکه آ   ی خورده است. هنگام   وندیپ  ز ین  یو وح   ی با کلام اله  م یبه طور مستق  ، یکیز یعلاوه بر جنبه ف  نور 

  ی و هم حضور معنو   دهدی م   ش ی را افزا  یاله  امیو درک پ  ییاناتابش، هم امکان خو  نی . ا( 10)  شودی م   ایمتن مقدس زنده و پو  تابد،ی ها مو نور بر آن   بندندی نقش م 

آگاهانه انتخاب شده است    هاوان یپرنور مانند گنبدها و ا  یهادر بخش   ی نوران اتیآ  ی گذار یجا ،یو صفو  یبناها، مانند مساجد عثمان   ی . در برخکندی م  دیرا تشد 

  ی کلام خداوند را با احساس قدس یو درک معنا دنیکه د  ندیآفری و جامع م  یچندحس یاتجربه ،یبی ترک  نی . چن(7) ابدیراه  ینور به کلام اله قیتا مخاطب از طر 

 . ( 16) زدیآمی فضا در هم م 

  ان یکه از م  یع یاند که نور طبدارند. مطالعات معاصر نشان داده  ی و آرامش ذهن یاحالت مراقبه  جاد یدر ا  یدی کل ینور و رنگ نقش  ،یط یمح  یشناسمنظر روان از 

بخش  اثر آرام ن ی. ا ( 7)دعا و تأمل آماده سازد  یسطح استرس و اضطراب را کاهش دهد و ذهن را برا تواندی م  کند،ی عبور م  ی سنت  یهاو مشبک  یهندس  یالگوها

 ی که معمار   دهدی نشان م   یاتجربه   نی . چن (5)   کندی فراهم م  یبا امر اله   یارتباط قلب  یمناسب برا  یط یو سبز، مح   یمانند آب  یخنک و معنو  یهاهمراه با رنگ 

 برساند.  یجدا کند و به سکون و حضور درون یرونیب  یبهره برده تا انسان را از آشفتگ  یحس   یشناسطور آگاهانه از روانبه  یاسلام

 یاند تا ورود به فضاکرده   ی بناها طراح  یرا در ورود  ییبه روشنا  ی کیگذر از تار  ی از معماران سنت   یار یاست. بس   یحرکت روحان  گرت ی حال روا نی در ع  نور 

  ر ییتغ  ن یو ا  رسندیروشن م  یهاو گنبدخانه   هااط یبه ح  کیتار مه ین  یهادالان   ،ییهای طراح   نی . در چن(2)شود    یو معرفت تلق  قتی مقدس معادل ورود به حق

سلوک    یبرا  زیتنها جسم، بلکه روان انسان را ن نه   یی تجربه فضا  ن ی. ا (10)  کندی را القا م  یقدس  یو ورود به فضا  یماد  یهات ی از محدود  یی حس رها  یناگهان

 . کندی آماده م   یمعنو

را  قتیحق   یروح به سو  ریاز س  یبردار نقشه ینوع   ، ییو طلا   دیتا سف  یاروزهیو ف  یاز آب  ها،یکار ی . تنوع رنگ در کاشاندی داستان معنو گرت یروا  زین  هارنگ 

حرکت   انگریاوج گنبدها ب   ر د  یی و طلا   نیی پا  یهادر بخش  یاستفاده از رنگ آب  ،یو صفو  یمور یت   یاز جمله در معمار   ،یهنر   یهاسنت   ی. در برخ دهد ی شکل م

بلکه    بایتا فضا نه تنها ز   شدی انجام م  یاسلام  یشناسهانیبر فلسفه و ک   یآگاهانه و مبتن  ییهاانتخاب   نی . چن(3)به آسمان و از ماده به نور مطلق است    نیاز زم

 . (8)بخش باشد  آموزنده و الهام 

 یهامدرن مانند پوسته   یهایاز فناور   یر یگبا بهره   د یرنگ و نور ادامه دارد. معماران جد   ق یاز طر  ی تجربه قدس  ین یبازآفر   یتلاش برا  ز یجهان معاصر ن  در 

با حفظ    هاینوآور   نی . ا (4)  کنند فراهم    یامروز   یازهایاما متناسب با ن  ی مشابه با تجربه سنت  ی تی فی ک   کوشندی م   تال، ی جی د  یهوشمند و نورپرداز   یهاشه ی دوگانه، ش

فاصله گرفته است، دوباره به تجربه   یسنت  یهانه یاز زم  دیکرده و مخاطب معاصر را که شا  تی بنا را تقو  یقدس  تیهدفمند نور، هو  تی رنگ و هدا  نیاصول نماد 

 . ( 10) کنندی متصل م یمعنو

و سپس    کندی خود ابتدا چشم را مسحور م  ی ریرپذییو تغ  تی ال ی. نور با سکنندی م  فا یا  یو عقلان   یحس   انیم  یارنگ و نور نقش واسطه   ،یمتعال  ییبایمنظر ز   از 

خود انسان را به   ن ینماد  یاما با معان   نند،یآفری م  یو لذت بصر  جانی در سطح نخست ه  ز یها ن. رنگ (8) کشاندی م یو عظمت اله   یکرانی ذهن را به تفکر درباره ب
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 یوجودر جست   ی است که معماران اسلام  یر یهمان مس   قاًیدق   یشناخت -یحس   ندیفرا  نی . ا(5)  خوانندی فرا م   یاله  تی و هدا  د یام   ،یچون جاودانگ   یمی تأمل در مفاه

 . یبه درک متعال  یحساند: حرکت از محسوس به معقول و از تجربه آن بوده 

با    وندیپ  ن، ی نماد  یاز معان   یریگدو عنصر با بهره   نی . ااندی تجربه قدس  جاد یا  یبرا  یازنده   یابزارها  یاسلام   یگفت رنگ و نور در معمار   توانی م   ت ی نها  در 

اصول   ن ی ا یای. فهم و احکندی م  تیروزمره جدا کرده و وارد ساحت معنو  یکه انسان را از زندگ نندیآفری م  ییادراک، فضا  یشناسو استفاده آگاهانه از روان یوح

انسان امروز باشد   یمعنو  از ین   یپاسخگو  ،یاسلام  یمعمار   یو اله   یخی تار   تیضمن حفظ هو  تواندی م   ،یو فرهنگ   یعباد  یدر فضاها  ژهیومعاصر، به  یدر طراح 

همچنان زنده    یقدس  یهاعنوان رسانهجاودانه نور و رنگ به  امیاند، اما پدگرگون شده   هاو سبک  افتهی  رییتغ  های که هرچند فناور   دهدی نشان م  یوستگ یپ  نی . ا(12)

 . (10)کند   تی هدا یاله قتیو حق ی متعال   ییبایز  یانسان را به سو زیمعاصر ن  یایدر دن  تواندی و کارآمد است و م

 گیریبحث و نتیجه 

است و در بطن خود حامل   یظاهر  ینواز و چشم   یهنر فراتر از آراستگ   ن یکه ا  دهد ی نشان م   ی اسلام  یدر معمار   ناتیو نقش تزئ  یمتعال   ییبایز   می مفاه  یبررس

همچون    یاز عناصر  هبا استفاد  یاسلام  ی. معمار دهدی سوق م  یاز امر قدس  یترقیبه درک عم   یاست که انسان را از سطح تجربه حس  یو معرفت   ییمعنا   ینظام 

فراهم  یمتعال  قتیو تأمل در حق  یسلوک روحان  یبرا  یاست بلکه بستر  یکه نه تنها قابل سکونت و کارکرد  ندیآفری م   ییرنگ و نور، فضا  ،یسی هندسه، خوشنو

 یو حضور اله  یکرانی از وحدت، ب  یرک مشت  امیپ  ،یو فرهنگ محل   مینظر از اقلدر طول قرون، صرف   یاسلام  یموجب شده است که بناها  یژگ یو  نی . اآوردی م

 داشته باشند. 

  یاز جهان به عنوان تجل   ی و عرفان  یاستوار است: نخست فهم فلسف   یدو محور اساس  یبر مبنا  یاسلام   یو معمار   یمتعال  ییبای ز   انیارتباط م   ،یسطح نظر  در 

را   ییبایز  ه، یمتعال ت در حکمت اشراق و حکم ژهیوبه  ،ی. فلسفه اسلام یماد یبه ساختارها قت یحق نی ترجمه ا  یبرا یزبان بصر یریکارگواحد، و دوم به  قت یحق

که چشم را از   یفضا و نظم   قیدق  ماتی تقس  ان، یپای ب   یهندس  یرا به الگوها  ینظر  ان یبن   نی . معماران مسلمان اداندی م   یاز نور و نظم اله  یو ناش  یوجود  یامر

با استفاده از نور و رنگ    اندده یدارد و معماران کوش  د یتأک   یاز امر قدس   ی و قلب  یبر تجربه حضور   ی عرفان اسلام  گر، ید  یاند. از سوترجمه کرده   برد،ی جزء به کل م

 را به وجود آورد.  یو آرامش روح  یکند و امکان حضور قلب لیرا تسه یتجربه درون ن ی که ا نندیافریب  ییفضا ،یس ی و خوشنو

نواز، چشم   ییبای ز   جادیها در سطح نخست با جذب نگاه و او هدفمند دارند. آن   ه یچندلا  یساختار   یاسلام   نات ی که تزئ  دهدی پژوهش نشان م   نی ا  یهاافتهی

  ستند، یدو سطح در تعارض ن   ن ی . اند ی نمای او را به تعمق و شهود دعوت م  ، یهانی و ک   ین ی د  یمعان   یو در مرحله بعد با رمزگذار   کنندی با مخاطب برقرار م  هیارتباط اول

 ی معمار   نات ی تزئ  دگاه،ی د  نی. از اد یآن را حرکت از محسوس به معقول نام   توانی که م  سازندی م  یو روحان  یذهن   ندیفرا  یو مجموعاً نوع   گرندیکدیبلکه مکمل  

 . کندی هموار م  یتجربه قدس یکه راه را برا اندشده  یطراح   ییمعنا یاعنوان رسانه بلکه به ستند؛ی ن  ینتیصرفاً ز  ای یتصادف وجهچ ی به ه یاسلام

مانند    یادیگوناگون است. هرچند اصول بن  یخ یو تار   یفرهنگ   یدر بسترها  یزبان هنر   نی ا  یریپذو انعطاف   یی ایدر بحث حاضر، پو  ی دیاز نکات کل  یکی

اند.  کرده  ی نی را بازآفر ین یزبان تزئ  ،یم یاقل طیو شرا  ی مصالح محل ،یاند، اما معماران در هر منطقه با الهام از فرهنگ بوم نور و وحدت در کثرت ثابت مانده   د،یتوح

را با تجربه  ی فرهنگ  تی و هو  ییبرقرار کند و حس آشنا نی با مردمان هر سرزم قیبودن، ارتباط عم  یجهان  ن ی در ع ی اسلام یسبب شده است که معمار  ییایپو ن یا
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و   یاز تکنولوژ   یریگامروز، ضمن بهره   شدهی جهان جهان   بابخش باشد تا در مواجهه  معاصر الهام   یمعمار   یبرا  تواندی مهم م  یژگ یو  نی . ا زدیامیدر هم ب   یقدس

 خود را حفظ کند.   یو فرهنگ  یمعنو یهاشه یر  ،ینوآور 

 یهابلکه واکنش  کندی م  جادیا  نی نماد یو هندسه نه تنها معنا  یس ی نشان داد که استفاده از رنگ و نور، خوشنو یاسلام یفضاها لیتحل  ،یشناخت سطح روان در 

عبادت، مراقبه و   ساز نه یکه زم  کندی تجربه م  یآرامش، تمرکز و حضور ذهن  ینوع   ییفضاها  نی . مخاطب در مواجهه با چنزدیانگی را برم  یخاص   یو شناخت   یعاطف 

روان   قیعم   یهاهیبلکه با لا   ماندی نم   یباق  یصرفاً در سطح فلسفه و نمادشناس   یاسلام  یمعمار   دهدی نشان م   رایدارد، ز   یاژهیو  تی اهم  یجنبه روان  نی تفکر است. ا 

 معنادار ارائه دهد.   یپاسخ تواندی گسترده شده، م یگانگ یازخودبو  یروان یهامعاصر که بحران  یایدر دن ژهیامر به و نی . اکند ی ارتباط برقرار م زیانسان ن 

ا  ی سی خوشنو  گاهیمربوط به جا  گر ید  بحث اله   یسی نظام است. خوشنو   نی در  از سطح نوشتار به سطح تجربه فضا  یتوانسته است کلام  و به   اوردیب  ییرا 

و   ینوبتوانند حضور مع  زیمخاطبان ن   نیسوادتری ب   یموجب شده است که حت  یسی خوشنو   یژگیو  نی. ا ابدیدست    یقدس  یو معنا  یبصر  ییبا یز   انیم   یگاهیجا

و شهود   شهیو به ساحت اند  بردی م  رونیب  یعاد  یهاخود، ذهن را از محدوده   یانیپای و ب  یدگیچیرا احساس کنند. در کنار آن، هندسه با پ  یاحترام به امر اله

 . ند ی گشای ورود به معنا م یبرا یاچه ی خود، در  یجانی و ه یو با قدرت حس  کنند ی م  لیرا تکم ر یمس نی ا  زی. رنگ و نور نکشاندی م

 انهی و ظاهرگرا  یسطح   دیتنها به تقل  ناتیتزئ  د،یجد  یهاروست. گاه در پروژهروبه  ییهاامروز با چالش   یاسلام  یمعمار   ،یو کارکرد  یشکوه مفهوم   نیوجود ا  با

با   ارتباطی ب  یهای سی و خوشنو   ین ییتز  رفاًص  ی هایها، نورپرداز . استفاده نابجا از رنگ شودی گرفته م   ده یناد   ی آن با امر قدس یو فلسف   یی معنا  وندیو پ  ابدیی م   لیتقل

  یایمعماران و طراحان که اح  یاست برا  یهشدار مهم  نی دهد. ا  لیتقل  یشناسیی بایشکل ز   نیتری را به سطح   یکند و معمار   ف یرا تضع  یتجربه قدس   تواندی مکان م 

 نمادها.  یظاهر  دیاست، نه صرفاً بازتول دیجد یهااز فلسفه و سنت و استفاده خلاقانه از ابزار   قیفهم عم  ازمندین  یدر معمار   تی معنو

را صرفاً به ساخت    یاست. اگر معمار   یاسلام  یمعمار   ت ی و معنو  یجوهره ماندگار   نات، ی و تزئ  یمتعال  ییبایز   وند یکه پ دهدی پژوهش نشان م   ن ی ا  یریگجه ی نت

و    یفلسف   یهاشه یاگر به ر   ما. ارودی رساندن انسان از محسوس به معقول و از ماده به معنا ـ از دست م  یعنیهنر ـ    نی ا  یاصل   امیپ  م،ی ده   لیتقل   یکیزیف  یفضاها

و   یعملکرد  یازهاین  یتنها پاسخگوکه نه  شودی فراهم م   ییامکان خلق فضاها  م،یزنده نگه دار   دی جد  یفضاها  یو آن را در طراح   می توجه کن  ییبای ز   یعرفان

 . کنند ی م  رابیس زیهستند بلکه روح و روان انسان معاصر را ن  یباشناختیز 

انسان را از تجربه آرامش   ،یمدرن و غلبه فناور   ی. سرعت زندگ شودی احساس م  یدر معمار   تی در نقش معنو  ی شی به بازاند از ین  گری از هر زمان د شی ب امروزه

. استفاده خلاقانه از نور شدبا  یستیز   یبازگرداندن معنا به فضاها  یبخش براالهام   ییالگو   تواندی خود م  یغن  راثیبا م   یاسلام  یدور کرده است. معمار   تیو قدس

 یاست برا یراه کنند،ی که وحدت و نظم را منتقل م ییهاهندسه یو طراح  دی جد یهایبا فناور  یسی خوشنو  ین یبازآفر ن،ی نماد یهاانتخاب آگاهانه رنگ  ،یعیطب 

 بخش باشند. افزا و آرامش و کارآمد و هم روح بایکه هم ز  ییگذشته و حال و ارائه فضاها  وندیپ

زبان   قیبا فهم عم   توانندی است. معماران م  دیو بازتول  یو مبهم، بلکه قابل طراح  ی انتزاع  ینه مفهوم   یدر معمار   تی که معنو  دهدی نشان م   نی پژوهش همچن  نیا

داشته    م یها نقش مستق و آرامگاه   ی ارتیمانند مساجد، اماکن ز   ی عباد  یدر فضاها  تواندی امر م   ن ی. ا نند یافریب   یآگاهانه تجربه قدس   ، یمتعال  یی با یو اصول ز   ناتیتزئ

 شود.  تی تقو  یمعنو تی به کار رود تا حس تعلق و هو زین  یو شهر یفرهنگ ،یآموزش یهاط یدر مح  یباشد و حت
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معماران، هنرمندان،   انیمستمر م   یوگوو گفت   یارشتهان یم  یهاپژوهش   ازمند یمعاصر، ن  یآن با نوآور   وندیسنت و پ  نی کرد که استمرار ا  دیتأک   د یبا  انیپا  در 

  ن ی . همچن ستی ها ممکن نآن   یشناخت و روان  یمعرفت  یهاشه ی رنگ، نور، خط و هندسه بدون توجه به ر   قیعم  یاست. فهم معنا  یو متخصصان علوم انسان   لسوفانیف

 از فرهنگ و زمانه است.  قیو درک دق  تی خلاق ازمندیانسان امروز باشد، ن یمعنو از ین  یکه پاسخگو ییفضاها یطراح 

دهد. در  وندیفراتر از خود پ یقتیکند و انسان را به حق رابیاز محصور کردن جسم، روح را س شی ب تواندی فضا م نکهیزنده است بر ا یگواه  یاسلام یمعمار 

 است.  یو تمدن  ی انسان یبلکه ضرورت ،یهنر ینه تنها امر راثیم  نی ا ین یو بازآفر یگم شده، بازخوان  یروزمرگ  یاهویدر ه  تی که معنو یجهان

 مشارکت نویسندگان 

  نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند.در نگارش این مقاله تمامی  

 تشکر و قدردانی 

 گردد. از تمامی کسانی که در طی مراحل این پژوهش به ما یاری رساندند تشکر و قدردانی می 

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع گونهچ یانجام مطالعه حاضر، ه  در 

 مالی حمایت 

 این پژوهش حامی مالی نداشته است. 

 موازین اخلاقی

 در انجام این پژوهش تمامی موازین و اصول اخلاقی رعایت گردیده است.  

 خلاصه مبسوط

Extended Abstract 

The notion of transcendental beauty and the function of ornamentation in revealing the sacred dimension of space constitute 

a central theme in the intellectual and artistic history of Islamic civilization. Islamic architecture, unlike merely utilitarian forms 

of building, was historically conceived as a medium for spiritual presence, where material space becomes an instrument for 

remembering divine reality (3, 8). From the earliest mosques to highly sophisticated complexes of the classical period, Muslim 

architects embedded metaphysical ideas in structural and decorative systems to lead the human mind and heart from sensory 

perception toward contemplation and inner stillness. This extended abstract synthesizes the narrative review and descriptive 

analysis undertaken to examine how transcendental beauty, articulated through geometry, calligraphy, color, and light, 
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transforms built form into a locus for experiencing the sacred. By integrating philosophical and mystical sources with 

contemporary architectural studies, the work highlights how the visual language of Islamic design mediates between physical 

reality and metaphysical aspiration (6, 9). 

The conceptual framework rests on a dual intellectual foundation. First, Islamic philosophy and mysticism describe beauty 

as a reflection of divine perfection; thinkers such as Farabi and Avicenna considered proportion, harmony, and radiance as 

signs that lead the intellect toward the Necessary Being (8). Suhrawardi’s illuminationism conceptualized light as the essence 

of existence, so that the play of light in architecture could become an enactment of the metaphysical journey from darkness to 

the Light of Lights (12). Mulla Sadra’s metaphysics of being further deepened this perspective, seeing all phenomena as degrees 

of divine self-disclosure. Second, the project compares these insights with Western reflections on transcendental beauty, such 

as Platonic ideal forms and Kant’s account of the sublime, to show a shared human desire to pass beyond the limits of sensation 

while underlining the distinctive Islamic rooting of this passage in tawḥīd and revelation (9, 14). This theoretical synthesis 

provides a platform to interpret architectural ornament not as superficial embellishment but as semiotic and experiential 

medium. 

The narrative review demonstrates that sacred geometry occupies a pivotal position in this mediatory process. Geometric 

systems in Islamic buildings are neither arbitrary nor solely functional; they visualize the order of creation and the unity 

underlying multiplicity (6). Star polygons, muqarnas, and endlessly repeatable arabesque grids enact a visual infinity that 

persuades the mind to look beyond finite shapes. Scholars have shown how ghirih patterns and vaulting systems intentionally 

draw the gaze from detail to whole, mirroring a cosmological movement from the many to the One (2, 11). This intellectual 

and aesthetic experience has a psychological dimension as well; observers often report a meditative calm and heightened focus 

when immersed in such patterned spaces (10, 16). Contemporary designers who study historic mosques continue to adapt these 

ordering principles to modern contexts to maintain spiritual resonance while embracing new technologies (4, 7). 

Calligraphy emerges as another decisive medium in transforming built form into a vehicle for transcendence. The Qur’an is 

at the heart of Islamic sacred space, and inscribing divine words onto architectural surfaces animates walls and domes with 

living revelation (10). Early angular Kufic scripts created solemn, monumental presences, while later cursive forms such as 

Thuluth and Naskh introduced fluidity and rhythmic movement (2, 3). This double character—visual allure and textual 

meaning—enables calligraphy to arrest attention through aesthetic delight and then move the heart toward reflection on divine 

speech (8). Placement strategies further deepen the effect: Qur’anic verses about light often crown domes and mihrabs where 

sunlight enters, physically dramatizing their metaphors (7, 12). Even those unable to read Arabic sense the sanctity conveyed 

through scale, rhythm, and brilliance of inscriptions, confirming calligraphy’s universal semiotic power (10, 15). 

Color and light, finally, work together as profoundly affective channels for sacrality. In Islamic cosmology, light signifies  

divine presence and guidance; controlled admission and modulation of daylight into sacred interiors thus acquires theological 

weight (12). Screened windows, stained glass, and perforated mashrabiyyas scatter illumination into kaleidoscopic, living fields 

that evoke a sense of infinity and timelessness (2, 13). Color choices reinforce metaphysical narratives: turquoise and deep blue 

invite serenity and contemplation of the heavens, green suggests paradise and renewal, and gold marks luminous transcendence 

at liturgical foci (3, 5, 10). Such optical strategies are never merely decorative; they subtly disengage perception from ordinary 

time and space, encouraging an interiorized state suitable for prayer, remembrance, and existential reflection (16). 

Contemporary research confirms that filtered daylight and symbolic color schemes can measurably reduce anxiety and foster 

meditative awareness, which explains their enduring application in sacred and cultural architecture (4, 7). 
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By weaving together these elements, Islamic ornamentation demonstrates a sophisticated pedagogical capacity. It captures 

the senses, educates perception, and leads the subject toward intellectual and spiritual insight. The process begins with 

fascination—the eye delighted by pattern, light, or calligraphic elegance—and gradually awakens deeper layers of meaning 

tied to cosmology, revelation, and divine unity (6, 8). This trajectory aligns with classical Islamic epistemology, where the 

journey of knowledge moves from empirical encounter through rational reflection to spiritual unveiling. The architectural 

environment thus becomes a silent teacher, guiding the believer from the seen to the unseen, from multiplicity to the Absolute 

(10, 12). Such an understanding also offers critical insights for contemporary design, suggesting that meaningful sacred space 

cannot be reduced to stylistic quotations but must carefully orchestrate visual and sensory cues to activate contemplative states. 

In conclusion, the review underscores that the enduring spiritual potency of Islamic architecture derives from an integrated 

aesthetic-intellectual system rather than isolated decorative acts. Sacred geometry gives visual form to metaphysical order, 

calligraphy brings the living word of God into stone and tile, and color and light transform matter into a dynamic threshold to 

transcendence (9, 16). Together, these strategies articulate transcendental beauty—beauty that delights yet simultaneously 

unsettles and elevates, pushing perception beyond pleasure to awe and quietude. Recognizing this unity helps reinterpret Islamic 

architectural heritage not as a frozen tradition but as a living methodology for designing spaces that nourish both body and 

soul. For architects and scholars, the study suggests that reviving spirituality in the built environment involves retrieving these 

deep logics and reimagining them through present-day materials and technologies while remaining faithful to their 

metaphysical intentions (4, 7). 
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