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Abstract:  

The present study aims to develop an Iranian–Islamic model of women’s dress grounded in cultural, religious, and national values. The 

research adopts a documentary method, and data were collected through systematic note-taking. In this study, principles such as modesty, 

chastity, national identity, and aesthetics are examined as theoretical foundations, and an analytical–comparative framework is proposed to 

explicate these concepts. In addition, the challenges and opportunities associated with implementing an Iranian–Islamic dress model in 

contemporary Iranian society are analyzed. In designing the proposed model, inspiration is drawn from arabesque motifs and patterns derived 

from Iran’s traditional arts, particularly tilework, stucco decoration, and historical textiles. While maintaining a connection to cultural 

heritage, this approach emphasizes creating harmony between tradition and modernity and contributes to strengthening women’s cultural 

identity as well as aligning dress with the social, economic, and aesthetic needs of Iranian society. The success of this model depends on the 

alignment of religious teachings with Iran’s cultural and artistic requirements. The proposed model can serve as a guide for cultural 

policymakers, Islamic fashion designers, and scholars in the field of clothing, and can play a role in the development of innovative apparel 

technologies and sustainable design. 

Keywords: Iranian–Islamic dress, women, Iranian–Islamic model of progress, dress model, “Mah-e Bāgh” model, “Sahar” model, cultural 

policies. 
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 چکیده

  ی انجام شده است. روش پژوهش از نوع اسناد  یو مل  ینید  ،یفرهنگ  یها و ارزش  میزنان، بر اساس مفاه  اسلامی  –یرانیپوشش ا  یالگو  نیپژوهش حاضر با هدف تدو

  ی شده و چارچوب  یبررس  ینظر یمبان انعنو به یشناس ییبایو ز  یمل تی عفاف، هو ا،یچون ح یمطالعه، اصول نیاند. در اشده یگردآور ی بردارشیف  ق یها از طربوده و داده

  ل یمورد تحل رانیمعاصر ا یدر جامعه اسلامی –یرانیپوشش ا یالگو  یاجرا یها ها و فرصتچالش ن،یاست. همچن دهیارائه گرد می مفاه نیا نییتب یبرا یقتطبی –یلیتحل

الهام گرفته    یخیتار  یها و بافته  هایبر گچ  ها،یکاریکاش   ژهیوبه  ران،یا  یسنت  یبرگرفته از هنرها   یمیاسل  یها از نقوش و طرح  ،یشنهادیپ  یالگو  یطراح  در  .قرار گرفته است

پوشش با   یزنان و سازگار  یفرهنگ  تیهو  تیدارد و به تقو   دی تأک  تهیسنت و مدرن   انیم  یهماهنگ  جادیبر ا  ،یفرهنگ  راثیبا م  وندیضمن حفظ پ  کردیرو  نیشده است. ا

است.   رانیا یو هنر  یفرهنگ  اتیبا مقتض ینید ی هاآموزه ییسوالگو منوط به هم نیا تی . موفقکندیکمک م یرانیا ی جامعه یشناختییبایو ز  یاقتصاد  ،یاجتماع  یازهاین

مارائه  یالگو راهنما به  تواندیشده  اسلام  ،یفرهنگ  گذاراناستیس  یبرا  ییعنوان  مد  پژوهشگران حوزه  یطراحان  گ  یو  قرار  استفاده  مورد  توسعه  ردیپوشاک  در   یو 

 باشد. نیآفرنقش داریپا  یپوشش و طراح نینو یها یفناور 

 .یفرهنگ  یهااستیس  مدل »ماهِ باغ«، مدل »سحر«،  ،الگوی پوشش  شرفت،یپ  یرانیا یاسلام  یزنان، الگو  ،یاسلام  یرانیپوشش اکلیدواژگان: 
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 مقدمه 

و ورود   یاارتباطات رسانه  شی است. »افزا  رفتهیپذ  ریتأث  یغرب  یهااز فرهنگ  ران یپوشش زنان در ا  ،یدر جهان امروز، با گسترش ارتباطات و تنوع فرهنگ

  ده ی انتخاب پوشش انجام ر د ت ی گاه به بحران هو ی دگرگون  ن یجوانان را دگرگون ساخته است. ا   انیدر م   ژهیوبه  ،یران یسبک پوشش در جامعه ا گانه،یب یهافرهنگ 

  .شده است   یرانیبانوان ا  انیدر م   یو فرهنگ  یت یهو  یهاچالش  ساز نه یزم   ت،ی وضع  نی . ا(1)و مدرن مشاهده کرد«   یپوشش سنت  بیدر ترک   توانی که نمود آن را م 

شده است.    دیتأک   نینو  یهایاز فناور   یریگهمراه با بهره  ،یفرهنگ  یهااز ارزش   یو پاسدار   یو مل   ین ید   تی بر حفظ هو  شرفت،ی پ  یران ای–یاسلام  یالگو  در 

.  د یآی شمار مبه   ریکارناپذ ان  یزنان امروز را پاسخ دهد، ضرورت  یازهایسازگار باشد و هم ن  یو فرهنگ   ین یپوشش که هم با اصول د   یبرا  ییالگو   نیتدو  رو،ن یازا

 یالهیبوده است. »لباس، وس  ران یدر ا یو اجتماع   ی فرهنگ  تی هو  ی اصل  یهاداشته و از مؤلفه  ژهیو   یگاهیهمواره جا   اسلامی–یران یپوشش در تمدن ا  قت،یدر حق 

  ی انسان در هست   گاه یاز جا  یبازتاب  خ،یدر طول تار   پوشاک   .(2)در فرهنگ و زبان هر قوم دارد«  شهی ظاهر آن، که ر  رییو تغ یپنهان ساختن ساختار بدن   یاست برا

  نوع   رسوم،  و  آداب  ازجمله  —آن    نی و عناصر نماد  یفرهنگ  راثی(، م 1۳9۳) ینیاسی  یهاافته ی  یهیهر ملت بوده است. بر پا  یباشناسی و نشانگر فرهنگ، هنر و ز 

 ی از نمادها  یریگو بهره   یپوشاک سنت  یایاح  رو،ن ی. ازا( 3)  دارند  یفرهنگ  تیوه  ی ریگدر شکل   یاساس  نقشی   —   یمل  یو هنرها  یاجتماع  رفتارهای  پوشاک،

  ی قوم  تی هو  یگذشته از معرف  ران، یدر مناطق مختلف ا  یبوم یهاباشد. »لباس  یجهان یساز کسان یو مقابله با  یفرهنگ  ت یمؤثر در حفظ هو  یابزار  تواندی م  یبوم

  ی اجتماع   یارهایدر پوشش در برابر مع   یو آزاد  یانتخاب فرد  یمسئله   ،یکنون   یجامعه  در   .(1)هستند«    زین   ن ی دو نما  ی خیتار   ، ینیی آ   یهاحامل ارزش   ،ییایو جغراف

در   ژهیو اند. به شده   یفرد  یهای و آزاد  یسنت   یهاارزش   ان یم  یزنچانه   یندهایفرآ   ریدرگ   ر ی(، جوامع امروز ناگز1۳9۲)   یدی سع  ر یقرار گرفته است. به تعب   ی نی و د

به موضوع  ر، یاخ  یهادهه بازتاب  ل یتبد  ی و فرهنگ  یاجتماع   ،یاسیس  ی پوشاک  زبان،  در جامعه است    تی و هو  گاهیاز جا  یشده و همانند  از د(4)فرد    دگاه ی. 

  .)همان( شودی م ادیو از آن با عنوان »زبان پوشاک«  شودی رنگ، جنس، فرم و نمادها منتقل م قیاست که از طر ییپوشاک حامل معناها ز،ین  یفرهنگ یشناسنشانه 

تنها بر نوع پوشش آنان نه   ن،ی . بنابراکنندی م  فایا  یو اقتصاد  یفرهنگ  ،یدر تحولات اجتماع   نی اد یبن  یجامعه، نقش   رگذار یتأث   یمه یعنوان نزنان به  گر،ید  یسو  از 

پوشش    شرفت،ی پ  یران ای–ی اسلام  یراستا، الگو  نی . در هم(5)دارد    یدی کل  ینقش   زی ن   یو اخلاق  یجامعه اثرگذار است، بلکه در سلامت اجتماع  ی فرهنگ  ریتصو

  ر ییو تغ ی اجتماع  یهاشبکه   ، یغرب  یهاگسترش نفوذ فرهنگ   ل یدلبه   ر،یاخ  یهاسال   در   .(6) داندی م  ین ید   ت ی و هو  ی اجتماع   ت یاز کرامت زن، امن   یبانوان را نماد

  ی عناصر سنت   بی باورند که ترک   ن یبر ا   زین   دی جد  یها. پژوهش ( 8,  7)  شودی احساس م  ش ی از پ  شی ب  ی رانیپوشش زنان ا   یدر الگو  یضرورت بازنگر  ،یسبک زندگ 

  .(10, 9)کمک کند   یفرهنگ تی هو ین یبه بازآفر تواندی لباس م یو مدرن در طراح 

و    یشناخت یی بایز   یهاتنها ارزش لباس، نه   ی در طراح   یرانیا  یهاو بافته  ها،یبرگچ  ها،یکار یکاش  ،یمیاسل  یهااز نقوش و طرح   یریگچارچوب، بهره   نیا  در 

سازگار است   تهی سنت و مدرن  انیم  لبا روح تعاد  ینگرش  نی. چن کندیروز جامعه برقرار م  یازهایو ن  یفرهنگ   راثیم  انیم  قیعم   یوندیبلکه پ  دهد،یرا ارتقا م  یهنر

   .باشد  یرانیپوشش زنان ا یکارآمد برا حالن ی و درع لی اص  ،یبوم ییالگو ساز نه ی زم تواندی و م

 ی و اقتصاد  ی اجتماع  ،یاقتضائات فرهنگ   یپاسخگو   ،یو مل  ی نی د  یهابه ارزش   یوفادار   نی پوشش بانوان، که در ع   یبرا  یو اسلام   ی بوم  یی الگو  ن ی تدو  جه،ی نت  در 

ها و چالش   ،ینظر  ین مبا  ن ییبه تب   ،یق تطبی–ی لیتحل   ییالگو  یبا ارائه   کوشدی پژوهش م  ن ی . اشودی محسوب م   ی و فرهنگ  ی اجتماع  ی عصر حاضر باشد، ضرورت
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 دار یپا یی الگو ن یبه تکو  ،یمدرن طراح یهااز مؤلفه یریگو بهره  ی رانیا  یسنت  یالهام از هنرها قیزنان بپردازد و از طر اسلامی–یران یپوشش ا یطراح  یهافرصت 

 کمک کند.  محور ت یو هو

 رساند.  یار یزنان  ی اجتماع شرفت یبه ارتقا و پ ،یو مل  ین ید  تی ضمن حفظ هو   تواندی م  ییالگو  نی چن نی از آن است که تدو یپژوهش حاضر حاک  ان،یدر پا

 پیشینه تجربی پژوهش

  ج یلباس اشاره کرد. نتا   یزاده با عنوان حجاب و عفاف در هنر طراح و حسن   زی راه شبد  پژوهش به  توانی م   نه،یزم   نیگرفته در اصورت   یهاپژوهش   انیدر م

ها و در قالب طرح  ار   یو مل   ی نید  یهاو ارزش   یران یا   لیشامل فرهنگ، هنر اص  ،یاسلام -ی رانیا  یهاتا سنت   کوشدی پژوهش نشان داد که هنرمند طراح م   نیا

بگذارد. در    شی است، در عرصه مد به نما  یرانیا  یجوپارچه که برگرفته از روح هنرپرور انسان کمال   یچاپ و نقاش   ،یدوز چون سوزن   یناتی متنوع و تزئ  یهابرش 

برجسته، مانند نقش   ییفرم و رنگ و هنرها  یشناخت انرو  یمبان   ات،یاخلاق، ادب   ،یاز سنت حکمت و هنر قدس  ،یحجاب و عفاف اسلام  می مفاه  انیب  یراستا، برا  نیا

و عوامل مؤثر در    شاتی گرا  نیترمهم   ی. پژوهش نظرپور با عنوان بررس(11)  رد یگی پوشاک بهره م   ی در طراح  یکار یو کاش  اتور ینی م  ،ینگارگر  ،یکار ک یی موزا

  ر ییاز مردان هدف تغ  شیدر خانواده و جامعه، ب  یسبب نقش محور آموزان نشان داد که زنان بهدانش   انیدر م   یاسلام-ین یفرهنگ پوشش و حجاب د یساز نه ی نهاد

از  یکیزنان و  یسبک زندگ  یدگرگون یبرا ی فضا به ابزار  نی در ا یحجابیو ب یبدحجاب جه،ی. در نت رندیگیقرار م یمجاز  یدر بستر فضا ینگرش و سبک زندگ

  ی ر یپذدر جامعه  می قرآن کر  یهایگذار است ی با عنوان س  غش یبی پور و احمدبهجت   ق یتحق  یهاافته ی  ن، ی. همچن (12)شده است   ل یدتب  یاجتماع   ی جد  یهاچالش 

با هدف تشخص اجتماع  یعفاف و حجاب نشان داد که حکم حکومت  صادر شده و موجب    یاس یو س  یدستور شرع   کی بانوان و در قالب    یمان یا   یحجاب 

  ن ی زایفرم در د ریی و تغ یشناسبا عنوان رنگ  نژادن ی و حس یصفائ شی پژوهش ستا جی. نتا(13) «شودی در جامعه م  یو پوشش اسلام  تیاستمرار هو و یهنجارساز 

  ی اسلام  یهاحکومت   یریگسخت   زان یاز م   یبع تا  ان،یپوشاک زرتشت  ی در طراح زیفرم و تما  رییآن است که تغ  انگر یب  ز ین  رانیا  ی اسلام  یهادوره   انیپوشاک زرتشت 

در جامعه  گر،ید  یجامعه قرار داشته و در مقاطع  هیدر حاش  انیها زرتشتدوره یکه در برخ یآنان در جامعه بوده است؛ به طور  گاهیو جا ین ید یهات ی نسبت به اقل

 یمانتوها  یدر طراح   یشناسیی بایز   کردیبا رو  یو شناخت فلسفه پوشش و عفاف در فرهنگ اسلام  یبررس  وانبا عن  هیپژوهش زارع مهذب  ن،ی اند. همچن فعال بوده

که با   ساز ت ی هو  یعنوان عنصرموضوع را به  نی تحول و تنوع در پوشش خود بوده و ا  شهی تاکنون، بشر همواره در اند  یبانوان نشان داد که از دوران انسان بدو 

از آن بود که    یحاک   ی رانیموفق پوشش دختران ا  یبا عنوان الگو  ی پژوهش شاه  جینتا  ان،ی. در پا(14)در ارتباط است، دنبال کرده است    یفرهنگ  یهامؤلفه   ریسا

  د ی آی و اعتبار فرد در جامعه به شمار م  یاز تعهد اجتماع   یانشانه  ،یو فرهنگ  یمذهب   یهاو احترام به ارزش   یمل  تی هو  ،ییبا یز   ش ی با نما  ،یران یپوشش دختران ا 

(15) . 

تا   ی نیباز بعد جهان   ث؛ی قرآن و احاد   اتی بر اساس آ  یران یا -یو اصول سبک پوشش اسلام   یمبان   یبا عنوان واکاو  فری پژوهش مهربان  جینتا  نه،ی زم  نی در هم

بر   یتنوع مبتن   یدر حوزه پوشش، نوع  یدار هی موجود در نظام سرما  ییگرای در برابر تنوع و نسب   ،یدی توح  ین یباصول جهان  هیبر پا  توانی نشان داد که م  یهنجار 

  افتند یدر  اتیو روا  م یبه قرآن کر  ی اجمال   یبا نگاه  یبا عنوان نقش رنگ در پوشش اسلام   یاو همکاران در مطالعه   ی شجاع ن،ی . همچن (16)آورد    د یوحدت را پد 

  ژه، یباشد. به و  ی اسلام-یران یا  ل یفرهنگ اص  ج یو ترو  ی معرف  یبرا  مؤثر  یابزار   تواندی لباس م  ،یو اجتماع   ی خصوص  یهارنگ در حوزه  یکه افزون بر کارکردها



 

 

 

 

 5 

 1404سال 

 سوم دوره 

 تجلی هنر در معماری و شهرسازی  دوم شماره 

در پژوهش خود با   زین   ینی. زارع و شادفزو(17)کرد    یمعرف  یالمللن یب  یهات یدر فعال  یو خداپرست  دی عنوان نماد توح به  توانی رنگ سبز را م  ات،یبر اساس روا

( نشان دادند  1۳9۵تا    1۳90مد و لباس فجر از    یالمللنیب  یهاپوشاک زنان )مورد مطالعه آثار جشنواره   یهاپارچه   یدر طراح  یاسلام  -یران یا  تی هو   یعنوان بررس

به  ینمادها نی در پوشاک را در هم ی اسلام -ی رانی ا تی شناخت هو یهااز راه ی کی توانی که م  افتهیها چنان نفوذ  در تار و پود پارچه  یتی هو یو نمادها می که مفاه

بر پوشش زنان جوان از  یانقلاب اسلام  ریتأث یبا عنوان بررس یو همکاران در پژوهش یموسو ن،ی. افزون بر ا(18)وجو کرد ها جست پارچه یکار رفته در طراح

مانند    ی اجتماع   یهادر حوزه   یی راهکارها  ازمندین  ،یهنگ فر  ده یو پد   یمسأله اجتماع   کی عنوان  که حل مسأله حجاب به   دندیرس  جهی نت  نی به ا  80تا دهه    ۵7سال  

 .(20,  19)فرهنگ عفاف و حجاب است    نهیدر زم  یو جلب مشارکت عموم   یوفاق و انسجام اجتماع   تیزا، تقوتوسعه درون  یاتخاذ راهبردها  ،یفرهنگ   یمهندس

پوشش ارتقا بخشد.    زمینهرا در    شرفت ی پ  یران یا   -یاسلام   هیپا  ی که تلاش دارد سند الگو  ردیگیقرار م  یاتوسعه  یهااز منظر هدف، در زمره پژوهش   ق یتحق  نیا

سند الگو پرداخته و   موجود تی مند وضع نظام  فیو توص  ییبه شناسا سوک یمعنا که از   نی بد رد؛یگی بهره م یل یتحل - یفی است و از روش توص ی فی نوع پژوهش، ک 

  ل یصورت گرفته و بر تحل  یابه روش کتابخانه  زیها نداده   ی. گردآور دهدی ارائه م  نهی زم  ن یدر ا ییشنهادها یو پ  یپوشش در جامعه را بررس  طیشرا  گر،ید  یاز سو

 منابع متمرکز است.  یمحتوا

 پژوهش پیشینه نظری

 مفهوم شناسی : بخش اول

 ، مبانی نظری پژوهش شرفت ی پ  یاسلام  یرانیا  یمفهوم الگو

توسعه   یجامع برا  یی الگو   نی تدو  ی در پ  ران،یا  ی فرهنگ  یهااسلام و ارزش   یبر مبان   ه یبا تک  ،ییو اجرا  ینظر  یعنوان چارچوببه   شرفتیپ   یران ای–ی اسلام  یالگو

به دنبال    ،یاسلام   م یو در پرتو تعال  یران یجامعه ا  یبوم  یهای ژگیالگو با توجه به و  نیاست. ا  ی اسیو س  یفرهنگ   ،یاقتصاد  ،یاجتماع   یهاجانبه کشور در عرصه همه

پوشش    یمفهوم و نحوه اجرا  یدرباره  ران،یا  در   .(21)  باشدی محور م و تحقق رشد متوازن و عدالت   یو فرهنگ  یاجتماع   یهادر مواجهه با چالش   ییارائه راهکارها

  شتر یب ی و آزاد  یریپذخواهان انعطاف  گر،ید ی دارند و گروه دی حکم تأک   ن یا  تریو ظاهر  تررانه یگسخت   یبر اجرا  یوجود دارد. برخ   ی متنوع  یهادگاه ی د یاسلام

  ی پوشش اسلام  یاصل  یمبنا  ،ین ی. از منظر د شودی در جامعه م   یو اجتماع  یرهنگگاه موجب بروز اختلافات ف  هادگاه ی تفاوت د  نی در انتخاب نوع پوشش هستند. ا

  ه، یآ  نی ا  .(۳1  هینهَْا« )سوره نور، آقلُ لِّلْمُؤْمِنَاتِ یغضْضُنَْ منِْ أبَصَْارِهِنَّ وَ یحْفَظنَْ فُروُجَهُنَّ وَ لاَ یبدِْینَ زِینتََهنَُّ إِلَّا ماَ ظَهَرَ مِ  »َشده است:    نیی تب   میقرآن کر  اتیدر آ

از  ی کی  .جامعه است ی از ارکان سلامت فرهنگ ی کی عنوان پوشش به  گاهیدارد و نشانگر جا  دی زنان مؤمن تأک  یو حفظ عفاف از سو یاخلاق  می حر  تی بر لزوم رعا

از    یپاسدار   یبرا  یعنوان ابزار تنها بهچارچوب، پوشش زنان نه  نیجامعه است و در ا  یو مل  ین ی د  تی حفظ هو  شرفت،ی پ  یرانای –یاسلام   یالگو  یاهداف اصل

  ی زنان در جامعه اسلام  گاهیجا   تیموجب تقو   تواندی پوشش مناسب م   تی . رعاشودی م  یتلق   یاجتماع  یبندیاز کرامت و پا  یمثابه نمادبلکه به  ،یاخلاق  یهاارزش 

  ر یکلان در مس   یدر اصل، راهبرد  شرفت«یپ  یران ای–ی اسلام  ی»الگو  مفهوم  .(21)آنان گردد    یو اقتصاد  یاجتماع   ،یمشارکت فرهنگ  یامن برا  یبستر  جادیو ا

چون عدالت،    ی الگو بر اصول  ن یا   ینظر  ی . مبان(22)مطرح شده است    ی عدالت و استقلال مل  مان،ی بر ا  ی مبتن   دار یبه رشد پا  ی ابیتوسعه کشور است که با هدف دست 

 ی اعنوان مجموعهفرهنگ به   ،یعرصه نظر  در  .دارد  د یتأک   رانیا  یو تمدن   یفرهنگ  یهات ی از ظرف  یریگو بهره   ی نی ت دی عقلان  ،ییاستقلال، خوداتکا  ،یکرامت انسان 
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جامعه   نی ادیبن  یباورها .۳؛یاجتماع  یها و هنجارهاارزش  .۲  ؛یانسان   داتیمظاهر فرهنگ و تول  .1:شودی م   فیها در سه سطح تعرافکار و ارزش   ها،ن یی از باورها، آ

  شرفت ی و اخلاق در پ  تی و بر نقش معنو  داندی م   ی انسان متعال  تی و ترب  ی فرهنگ را بستر تحول اجتماع  شرفت، ی پ  ی رانای–یاسلام  یاساس، الگو  ن یا   بر  .(23)

منظر   از   .(25)است   ی معنو  یو تعال یدتوسعه ما ان یم  یتعادل  جادیبه دنبال ا  ران،ی ا یخ ی و تار  یفرهنگ  نه یش ی بر پ ه یبا تک کرد،یرو ن ی . ا( 24)دارد  ژه یو د یجامعه تأک 

 :خلاصه کرد  یدیدر چند محور کل توانی الگو را م  نی الزامات تحقق ا ،ییاجرا

   ؛یاسلام یهاآموزه  هیبر پا یو اجتماع یتحول در علوم انسان .1

 مسلمان؛ ورزانشه ی نخبگان و اند ی دهو سازمان ییشناسا .۲

 ؛ی الگو در سطح مل  جیآموزش و ترو .۳

 ران؛یا ی فرهنگ  تی از استقلال و هو  انتیص  .4

 ؛ یحفظ وحدت و انسجام اجتماع  .۵

 تحقق؛  ندیبودن فرآ  یجی تدر  .۶

 ؛ یاز تجارب موفق تمدن  یریگبهره  .7

 ؛یمقابله با سلطه فرهنگ  .8

 و نشاط در نسل جوان؛  دیام  جادیا .9

 ؛ یعدالت اجتماع  جیاز مستضعفان و ترو تی حما .10

 ؛ یاسلام  تی و ترب مینظام تعل یخانواده و ارتقا انیبن  می تحک  .11

 .(26) یو نوآور  یگسترش علم، فناور  ،یپرداز ه ینظر یهایکرس یانداز راه  .1۲

 یبرا   ییالگو  ،یرانیو ا  یاسلام  یهابر ارزش   هیو با تک   ،ینقش زن در چارچوب کرامت، عدالت و مشارکت اجتماع  فیبا تعر  کوشدی الگو م  نی ا  ،یکل  طور به

شده   دیی تأ زین ریاخ یهادر پژوهش   دگاهید  نی باشد. ا ین یروز و هم همسو با اصول د  یفرهنگ طیزنان ارائه دهد که هم متناسب با شرا یپوشش و حضور اجتماع

 . (27)کند   جادیا  رانیا ی فرهنگ تهیسنت و مدرن  ان یم  یپل تواندی م  یباشناخت یهوشمندانه و ز  یپوشش اسلام دهند ی که نشان م 

 ی ایرانی پیشرفت اسلام  یآن در الگو تی و اهم  زنان  پوششنوع 

و    یمؤثر در حفظ منزلت، کرامت انسان   ینقش   ، یو اجتماع  یفرد  یاست که در ابعاد مختلف زندگ   ی در فرهنگ اسلام  نی ادیحجاب از جمله موضوعات بن

اسلام است    ی تمعرف  یدر منظومه   یمحور   می از مفاه  یکی  ،یرفتار   یو خودکنترل   یاز پوشش درون  یاعنوان جلوه به   زی. عفاف نکندی م  فایجامعه ا  یسلامت اخلاق

از اسلام   شی به دوران پ   ران یحجاب در ا  یسابقه   .شودی منجر م  یو اجتماع   ی خانوادگ  ،یروابط فرد  ی دهو به سامان   ابدیی م   ی تجل  ی نی د  یکه در بستر جامعه 

بوده است. پژوهشگران    ی فرهنگ  گذاراناست ی فقها و س   شمندان،ی مورد توجه اند  یو ارزش  ی اخلاق  ف یتکل  کی عنوان  همواره به  زین   یو در ادوار اسلام   گرددیبازم

و معنادار در ساختار   یچندبعد  یاده ی و آن را پد  کنندی وجو مجست   یشناخت و روان   یاخلاق   ، یاجتماع  ،یاسیس  ، یاز عوامل فلسف  ی ب یمعاصر، منشأ حجاب را در ترک 
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  ، ی اجتماع  ی عنوان اصلدارد، بلکه به  ی و اخلاق  یفرد  یاتنها جنبه نه   ،یادیاز فرهنگ بن  یعنوان بخش به  ی پوشش اسلام  ضرورت  .(11)  دانند ی جامعه م  ی فرهنگ

 ، یاز نظام ارزش انتیدر ص   یاساس ینقش ،یو اصول اخلاق  یضوابط شرع یهیپوشش بر پا شرفت،یپ یران ای–یاسلام یمطرح است. در الگو زین  یو تمدن یفرهنگ

 .(28)دارد  یسلامت اجتماع  یخانواده و ارتقا ان ینب ت یتقو

به  یارزش یبا نگاه یاست. الزامات حجاب اسلام  ینید ی هاوقار و التزام به ارزش  ا،یاز ح یبلکه نماد ،یپوشش یحجاب نه صرفاً امر ،یفقه اسلام  دگاهید از 

 یابخش گسترده   د یشده که پوشش با  دیتأک   ی. در فقه اسلام شودی م   ی منته  یاجتماع و تعادل روابط انسان   ی دهمقام انسان، ضمن پاسداشت کرامت زن، به سامان

سالم   یجامعه  یدهنده حجاب و عفاف از ارکان شکل  شرفت،ی پ  یرانای –یاسلام  یالگو  در   .(14)باشد    یو رفتار   یاخلاق  یو همراه با هنجارها  ردیاز بدن را دربرگ

  یاقتصاد  ،یاجتماع   یهات ی در فعال  ت،ی محور است تا زنان بتوانند با حفظ کرامت و امن سالم و اخلاق   من، ی ا  ی طی مح  جاد یالگو، ا  ن ی . هدف اشوندی محسوب م   ایو پو

 . (29)باشند   می سه  یرانای –یجامعه اسلام   یلندگمشارکت مؤثر داشته و در با یو فرهنگ

 ی ایرانی پیشرفت اسلام  یالگومد، هویت و تعامل آن با 

 «،یعلوم اجتماع  یق یتطب المعارف ره ی. در »دا(30) رودیکار مو روش به قهیسبک، سل وه،یش یشده و به معنا یدر اصل از زبان فرانسه وارد فارس 1د«»م یواژه

 رپای د  یهابا »رسم« تفاوت دارد؛ چرا که رسم به کنش   ،یدار ی نظر پا  از و    شودی پوشاک و گفتار اطلاق م   ،یفرد  ش ی آرا  ینسبتاً زودگذر در حوزه  یی مد به رفتارها

در    یاساس  یفرهنگ معاصر، نقش  ن یاد یاز عناصر بن   ی کیعنوان  مد به   ر،یاخ  یهادهه   در .  (31)نو و گذراست    یکه مد، بازتاب رفتار   یاشاره دارد، در حال   یو سنت 

برخوردار   یاژه یو  گاهیاز جا  یو مل  یفرهنگ  ، ینید  یهابا ارزش   وندیپ  لیبه دل  دهی پد  نی ا  ران،یکرده است. در ا  فای ا  یو جمع  یفرد  تی هو  ییو بازنما  یریگشکل

و    ابندیی جامعه رواج م   ایفرهنگ    کی در    ،یزمان  یااست که در بازه  یاجتماع   یهاها، الگوها و کنشاز سبک   یاه گسترده، مد شامل مجموع  یاست. در معنا

و    یاجتماع  می است که مفاه  یانظام نشانه  یکراگان، مد نوع  دگاهید   از   .(32)  رد یگی گفتار را دربر م  یوه یو ش  شی آرا ،یقیموس  ،یچون پوشاک، معمار   ییهاحوزه

  یی در بازنما  ی که نقش مهم  داندی م یو اجتماع   یفرهنگ  یاده یمد را پد (34) کاوامورا  ن،یهمچن  .( 33)  دهدی بدن انتقال م   یی مصرف و بازنما  قیرا از طر   یفرهنگ

تعلقات    شی نما  یبرا  یها و مناسبات قدرت در جامعه است و بستراز باورها، ارزش   یبلکه بازتاب  ست؛ی ن  یرونیمحدود به ظاهر ب  ع. مد، درواقکندی م   فایا   تیهو

  ی است؛ در حال یاجتماع یو نمادساز  یطبقات  زیتما یبرا ی، مد ابزار (35) ویبورد ری از جمله پ ک،یشناسان کلاسجامعه  دگاهی د مطابق .(9) رودی به شمار م  یت یهو

مصرف مد   قیانسان مدرن از طر   دنز،یگ. به باور  دانندی در جوامع مدرن م   ت یهو   ین یبازآفر  ند ی از فرا  یآن را بخش  (36) دنزی گ یمدرن مانند آنتون   پردازانه یکه نظر

  ی فرد  تیهو  زیابراز و تما  یاز مد برا  یرانیکه جوانان ا  دهدی نشان م   زین  یداخل  یها. پژوهش کندی م  ییرا بازنما  شی خو  «یت یهو  تی»روا  ،یو انتخاب سبک ظاهر

بوده است. پس از    یو طبقه اجتماع   تی چون مذهب، قوم  ییهامؤلفه   ریتأثهمواره تحت   تی مد و هو  انیم  یرابطه  ران،یا  در   .(37)  برندی خود بهره م   یو اجتماع 

  ی چارچوب، اسناد بالادست   نی . در هم (25,  16)شد    ل یکشور تبد  یاز گفتمان کلان فرهنگ   ی مد و لباس، به بخش  ینه یدر زم   یفرهنگ   یگذار است یس   ،یانقلاب اسلام 

کرده است. در بند   دی در پوشش تأک  ی و مل یاسلام  ،یبوم  یالگوها جیو ترو ی بر طراح  ، یفرهنگ یبر خودباور  د ی، با تأک شرفت«ی پ یران ای–یاسلام یاز جمله »الگو

در   دی تنها نبامنظر، مد نه   نیا از  .ذکر شده است  یم فرهنگ عمو یاز محورها یکیعنوان به «یرانای–یاز مد و لباس اسلام  تی سند، »حما نیا یکل یهااست یس ۲4
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از    ییهارساند. نمونه   یار ی  ی و فرهنگ  یمل تی هو  ت ی به تقو  ،اسلامی–ی رانیا  یشناسیی بایز   فیاز رهگذر بازتعر  تواندی بلکه م  رد،یقرار گ   ین ید  یهاتضاد با ارزش 

  ، ین ید  یهامشاهده کرد که در چارچوب ارزش   اسلامی–یران یاز طراحان جوان ا  یت یحما  یهارح مد و لباس فجر و ط  یهادر جشنواره  توانی هدف را م  نیتحقق ا

 ، یچون اندونز  ییو در کشورها  افتهیرونق    ر یاخ  یدر دهه1«  دهیمفهوم »مد پوش  ز،ین  ی المللن ی سطح ب  در   .دهندی نسل جوان ارائه م  یقهیخلاق و متناسب با سل  یآثار 

است    ی کوشش   ی جهان  یکه مد اسلام   دهدی ها نشان مپژوهش .  (28,  27)  است  افتهی توسعه    ی در تعامل با بازار جهان  یصورت راهبردبه   ه،یامارات و ترک   ،یمالز

و   ی مد اسلام  یساز ی در بوم  تواندی خود م  یهنر   راثی و م  یفرهنگ  یبا پشتوانه   رانیا   ان،یم   ن یدر ا  . ین ید  یهامدرن و ارزش  یشناسیی با یز   ان یتعادل م  جادیا  یبرا

 .(27)کند  فایمؤثر ا  ینقش  محور ت یهو یالگو یارائه

و خودباورانه، بستر   محور ت ی هو یبر توسعه د یبا تأک  شرفت«ی پ ی ران ای–ی اسلام یدارد. »الگو  ی و چندوجه یی ا یپو رانیدر ا ت ی مد و هو ان یم یرابطه  جه،ی نت در 

تواند ضمن حفظ کرامت  ی م   ی رانای  – ی. گسترش مد اسلامسازدی را فراهم م  ی و فرهنگ  ین ید  یهامد در چارچوب ارزش   یدهسامان   یلازم برا  یی و اجرا  ینظر

 نسل جوان باشد. یو اجتماع  یشناختیی بایز  یازهاین یگوپاسخ  ،ینی د  تی و هو یانسان 

 ی ران یا ی اسلام  یدر قالب الگو یسنت   بیلباس و پارچه با ترک یطراح :  بخش دوم

آن کشور با دقت و ظرافت انجام شده است. در عصر  ییایو جغراف   یاجتماع  ،یمذهب   ،یفرهنگ  یهای ژگیبا توجه به و  شهی هم   رانیلباس و پارچه در ا  یطراح 

و مورد توجه   هماز موضوعات م  یک یبه    ،یو نوآورانه در عرصه جهان   دی جد  ت یهو  ک ی  جادیا  یبرا  ، یاسلام  یبا الگو  یران ی لباس ا  یطراح   یسنت   بی مدرن، ترک 

 شده است.  لیتبد

 و مدرن  یسنت ی طراح ترکیب  

  ی اسلام  یهاعمل کنند که هم قواعد و ارزش   یاگونهبه   دی است. طراحان با  تهی سنت و مدرن  انیم  قیتلف   ،یرانیا  یلباس اسلام  یمسائل در طراح   نیتراز مهم   یکی

  ، ینی و اصول د  یسنت  یهنرها  بیبر ترک   دیبا تأک   یرانیا  یلباس اسلام   یروز ارائه دهند. طراح   یهاقهیو مطابق با سل  بایز   ییهاکنند و هم لباس   تیرا رعا  یو فرهنگ

آنهاست. در   یکردن فرهنگ و باورها ین یع یبرا یالهیها و وستمدن  یایزبان گو هنر» .رودیشمار مجامعه به   یو مذهب یفرهنگ تیحفظ هو یمؤثر برا یراهکار 

  ن یبه تمدن نو دنیرس یبرا ییو اگر قرار باشد نقشه راه و الگو کندی م فایا  یاتیح یو توسعه، نقش تی تثب  ،یریگهنر در همه مراحل شکل زی بشر ن ندهیآ یهاتمدن 

است که جوانان    نیا  تیواقع  .(38)  است  یضرور   ،یو راهبرد  رگذار یتاث  یاتمدن، به عنوان مؤلفه   نیبا ا  یهنر  یهاده یپد  قی م ع  وندیشود، توجه به پ  میترس  یاسلام

را    یپوشش اسلام  تیکارانه، رعامحافظه   یدی افراد با د  یکه برخ  یدارد، در حال   یهمخوان  یجهان  یهاانیدارند که با مد روز و جر  ییهابه پوشش   یشتریب  لیتما

  نیمهم و در ع  یچالش   ،یران یا  یاسلام  یها در قالب الگوسنت   امدرن ب  یطراح   قیتنش در جامعه شده است. تلف  جادی موجب ا  هادگاه یتفاوت د   نی . ادانندی م   یالزام

 ی هادر حوزه  ژهیبه و  یرانیو ا   یاسلام  تیبر حفظ هو  شهی هم  یرهبر معظم انقلاب اسلام  نه،یزم   نی . در همشودی امروز محسوب م   یایبزرگ در دن  یحال فرصت

  ی فرهنگ  تی هو   یتنها به نابودبرقرار کرد که نه   ی رانیو ا  ی اسلام   لیاص   یهاو سنت   تهی مدرن  ان یم یتعامل  یارابطه   د یمعتقدند با  شان ی اند. اکرده   د یتأک   یهنر و معمار 

 گردد.  ز یآن ن   یایمنجر نشود، بلکه موجب اح
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 ها در لباس  یاسلام  یها تمی الگوررعایت موازین و 

. اجتناب  ۲مردان و زنان؛    یحداقل پوشش واجب برا  تی . رعا1است:    ریشامل موارد ز   یانتخاب پوشش اسلام   یبرا  یکل  ی ارهایو مع  هاتم یالگور   نه،ی زم  نیدر ا

متناسب با عرف جامعه    یشش . انتخاب پو4ناسازگارند؛    یاسلام  یهاکه با ارزش   ییهافرهنگ   دی از تقل  ی. خوددار ۳  رمتعارف؛یکننده و غ جلب توجه   یهااز لباس 

در حوزه پوشش، بر عفت    ژهیوبه   ،یاسلام  ی. الگوها (39)  «نکند  کی تحر   ایفساد    جادیکه ا  یا. توجه به رنگ، طرح و جنس لباس به گونه۵فرد؛    گاهیو جا   یاسلام

و   یهنر  یهابا طرح   یرنگ  یهایها و روسرکامل، شال  یهابوده است. پوشش   هماز اصول م   ی کیهمواره    یران یپوشاک ا  ی دارند که در طراح   دیتأک   یدگ یو پوش

  ی ران یکه در هنر ا ده ی چی پ ایساده   ی معمولاً از نقوش هندس های طراح ن ی دارند. ا  یهمخوان ی اسلام  یبا الگو یکه به طور سنت   اندی رانیا یهااز لباس  ییهانمونه  با،یز 

و هماهنگ با مد    ن ینو  یهاطرح   ، یرانیو ا  ی بر اصول اسلام  هیآنند که با تک   ی در پ  یران یاز طراحان ا  یار ی. امروزه بسرندیگی م هستند، الهام    ج یرا  ار یبس   ی و اسلام

اند که هم ساده و خلق کرده   یآثار   د،یبا فنون جد   ی و نقوش سنت  یمعمار   ، یسی مانند خوشنو  ی رانیا   -یاسلام   یهنرها  قی طراحان با تلف  ن یارائه دهند. ا   یجهان

 .به جامعه منتقل کنند زیرا ن  ین یو د یفرهنگ  امیپ توانندی م  ،ییبایپوشاک علاوه بر ز  نی ا نی جذاب هستند. همچن  یمخاطبان جهان  یو هم برا اندل یاص

 طراحی الگوی پوششی )مدل سحر و مدل ماهِ باغ( 

شکل گرفته    «یو »توسعه اقتصاد  «یمل  تی هو  یای»حفظ حجاب«، »اح  یبا سه هدف اصل  ،یاسلام -یران یا  لیاز پوشش اص  یعنوان نماد»سحر« به  یطراح  یالگو

داخل   دی تول  یع یطب یها. استفاده از پارچه(40)   پردازدی م  یبوم یشناسیی با یز  فیبه بازتعر ،یم یمانند گل و مرغ و اسل یاز نقوش سنت  یریگالگو با بهره  ن یاست. ا 

ا  یدست  عیو صنا راستا  ،ییترکمن و قشقا  یاز جمله گلدوز   رانیمناطق مختلف  اقتصاد مقاومت   یدر  با   یکاربرد  ی. طراح(29)است    دار یو توسعه پا  یتحقق 

 ق یبا تلف  توانی چگونه م  دهدی الگو نشان م  نی است. ا  یحفظ شئون اسلام   نی در ع  انوانب  یازهاین  یپاسخگو  ،یمخف  یهاب ی و ج  ستادهیا  یهاقه یمانند    ییهای ژگیو

 . (41)را دارد  یجهان یحضور در بازارها  تیزمان قابلکه هم  افتیدست   تی با هو  ییکالا  دیبه تول  ته،یسنت و مدرن 

به   نی نو   یکردیرو  با«،یو ز   یمتعال  می»حر  ک یحجاب به عنوان    فیپوشش، با بازتعر  یباغ« در طراح»ماه  یالگوهمچنین مورد بعدی هم الگوی ماه باغ؛ که  

 دیآشکار تأک   شینما   یبه جا  یو رازآلودگ   تی دارد، بر ظرافت، معنو  یاسلام -ی رانیعرفان ا   قیعم   می در مفاه  شهیالگو که ر   نی . ادهد ی پوشش زن مسلمان ارائه م

 : الگو عبارتند از  نی ا دی فوا نیترمهم  .(42)  کندی م

 .نگردی م  ی و متعال ی درون  یبه عنوان امر ییبایبه ز  ربرجسته،یغ  ناتی و تزئ م یملا یهابا استفاده از رنگ : یمعنو یشناسیی بایز  یارتقا .1

   .کندی م  جادی ا یغرب یمستقل از مدها  یتی هو ،یم یو نقوش اسل یاسلام  یمعمار  قیبا تلف: فردمنحصربه  یبصر تی خلق هو .۲

 .کندی کمک م   ی دست عیصنا دار یبه توسعه پا ،یو قلابدوز  یدوز لهیمانند مل  یسنت  یاز هنرها یریگبا بهره : اقتصاد خلاق تی تقو .۳

که پوشش    دهدی الگو نشان م  نی ا  .کندی م  جادیا   نندهیپوشنده و ب  یبرا  یحس آرامش و تعادل روان  ال،یس  یهاو پارچه  می ملا  یپالت رنگ:  ی آرامش روان  یالقا .4

 .(44, 43)باشد   یهنر و اقتصاد مل شبرندهیها و پکننده ارزش زمان حفظ هم  تواندی م
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 یران یلباس ا یالگو یهاتیمز. 1جدول 

 ح یتوض ت یمز

 ی فرهنگ یاز نمادها  یری گبهره ی مل تیهو

 ی کامل حدود شرع تیرعا  با شرع هماهنگ 

 نسل جوان  قهی متناسب با سل و جذاب  بایز

 ی دست عیو صنا یمل  دیاز تول  تیحما ی اقتصاد

 مختلف  یها تی موقع   یمناسب برا ی  کاربرد
 

 

 و نقوش گل و مرغ ی سنت قه یبا  ی اسلام -ی رانیبلند و ا یی که مانتو «سحر » از مدل  ی مفهوم  ی طراح. 1شکل 

 پوشاک   یدر طراح مدل سحر یالگو یتجل

 باشد:می  سنتی بدین صورتهای به شیوه سنتی و با استفاده از طرح  ،«سحرمدل » ی لباس مجلس یمشخصات طراح  یلباس و طراح  دیفوا

 و وقار  ییبایحفظ حجاب کامل همراه با ز .1

 ل یاص  یرانیا یهاداشتن طرح و رنگ  نی کامل بدن و مو در ع  پوشش

 یمانتو و روسر یمدرن در طراح  یقه یسنت و سل  بیترک 

 ی رانیا  تیهنر و هو   یایاح .2

 ها یدوز ه یو حاش یدر گلدوز   یم یاز نقوش گل و مرغ و اسل استفاده

 آن به نسل جوان  یو معرف  یفرهنگ پوشش مل  جیترو

 ی دست  عیو صنا  یداخل دیاز تول  تی حما. 3

 ( ی ران یا شمی کتان، ابر ،یداخل )نخ   دیو تول  یعیطب یهاپارچه کاربرد
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 ( یی)ترکمن، بلوچ، قشقا  رانیو هنرمندانه از مناطق مختلف ا یدست یهایگلدوز 

 ی و کارآمد یراحت  .4

 و روزمره  یدانشگاه ،یرسم یهاطی مح یآزاد و سبک مناسب برا یطراح 

 اند مناسب  یو کاربرد یدار که از لحاظ شرعمچ یهان ی و آست ستادهیا یهاقه ی

 روزمره یدر کارها یراحت  یبرا یمخف یهاب ی از ج  استفاده

 حس افتخار و اعتماد به نفس در بانوان  جادیا. 5

 یی بای ز  نی در ع  یاجتماع  تی وقار و شخص جادیا

 یالمللن ی و ب یدر محافل داخل  یران یمتناسب با شأن زن مسلمان ا   یلباس

 تنوع در رنگ و طرح  تی قابل. 6

 (یاروزه یف ،یزرشک ،یمتنوع بر اساس فصول )لاجورد یهاارائه در رنگ  امکان

 ی اختصاص  یهاسفارش با نقوش و طرح  تیقابل

  ی بانوان امروز   یازهایمناسب به ن  یو هم پاسخ  یرانینماد از اصالت و فرهنگ ا   کی است، هم    یاسلام  یهاپوشش، هم حافظ حجاب و ارزش   ینوع طراح   نیا

 زمان. و کاربرد هم  یراحت ،ییبایز  یبرا

 . مشخصات مدل سحر 2جدول 

 مدل سحر  توضیحات مدل سحر  مشخصات و فواید بندی رده

 .های اصیل ایرانیگیری از طرح و رنگ پوشش کامل بدن و مو در عین بهره  حفظ حجاب کامل همراه با زیبایی و وقار حجاب و زیبایی .1

 .ترکیب هوشمندانه سنت و سلیقه مدرن در طراحی مانتو و روسری 

 دوزی در گلدوزی و حاشیه اسلیمی و گل و مرغ ستفاده از نقوش اصیل مانندا  احیای هنر و هویت ایرانی  هویت و فرهنگ .۲

 .ترویج فرهنگ پوشش ملی و معرفی آن به نسل جوان 

 .های طبیعی و تولید داخل )نخی، کتان، ابریشم ایرانی(استفاده از پارچه  حمایت از تولید داخلی و صنایع دستی  اقتصاد و حمایت از تولید  .۳

 .مناطق مختلف )ترکمن، بلوچ، قشقایی( های دستیگلدوزی به کارگیری 

 .های رسمی، دانشگاهی و روزمرهطراحی آزاد و سبک برای محیط  راحتی و کارآمدی در استفاده روزمره  کاربری و راحتی  .4

 .مطابق با شئون شرعی و کاربردی دارهای مچآستین و های ایستادهیقه طراحی 

 .برای راحتی بیشتر های مخفیجیب تعبیه 

 .و شخصیت اجتماعی در عین زیبایی وقار ایجاد  ایجاد حس افتخار و اعتماد به نفس در بانوان شناسی حس و روان .۵

 .المللیارائه لباسی متناسب با شأن زن مسلمان ایرانی در محافل داخلی و بین 

 .ای(های متنوع فصلی )لاجوردی، زرشکی، فیروزهارائه در رنگ  قابلیت تنوع در رنگ و طرح  تنوع و انعطاف  .۶

 .های اختصاصیبا نقوش و طرح سازیقابلیت سفارشی 

 :این طراحی پوشش، به طور همزمان  معاصر  نیازهای به گانهپاسخی سه بندی نهایی جمع

 .است های اسلامیحافظ حجاب و ارزش 

 .است نمادی از اصالت و فرهنگ ایرانی 

 .)زیبایی، راحتی، کاربرد( است سخی مناسب به نیازهای بانوان امروزپا
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 پوشاک  یدر طراح «ماهِ باغ» یالگو یتجل

 

 ( یاسلام-ی رانی)لباس ا ،"ماهِ باغ" یالگو. 2شکل 
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 ( یاسلام-ی ران یا ی )لباس مجلس اصالت و معاصرت قیتلف - "ماهِ باغ" یالگو. 3شکل 

  (یم ی)گنبدها و نقوش اسل  یرانیا  یاسلام ی: معمار گرفته از  الهامماه باغ«: مدل » یلباس مجلس  یمشخصات طراح 

 ریلباس بانوان با مشخصات ز   یالگو  کی  شرفت،ی پ  یران یا  یاسلام   یدر الگو  نییتز   ینظر  یبر اساس مبان  وحدت در کثرت  فلسفه؛  مکتب اصفهان  ینگارگر

 : شودی م  یطراح 

 ؛و خطوط مدرن یسنت یهااز طرح  یب یموزون و محجبه، ترک  یها: راسته با حجم لوئتیس 

 ی میاسل یدوز لهیمل  ناتیی گرد با تز قهی:  قهی 

  کی ان یدار و نقوش بنچهارم با طرح لبه : سهنیآست  

  مدرن یهاک ی اصفهان( با تکن  یدوز )قلاب   یدوخت سنت  بیترک ؛ ت ی و روحان یبه نشانه تعال "سرو"و  "پروانه"با نقوش  یدوز ه یحاش:  ناتییتز
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   یاسلام یهای کار یبر اساس نقوش کاش ییو طلا یلاجورد ،یاروزهی: فهیمارنگ 

 ی ن ییتز یهابخش  یبرا ی عیطب   شمیابر (؛یی )دارا   یبا بافت سنت یمصالح: پارچه نخ 

 ی متعال  یدار م یحجاب به مثابه حر  تی رعا؛ معاصر یبا بازخوان  رانیا یخیتار  یهااز تنپوش  یریگ: بهره یت یهو یهای ژگیو 

 . را داراست یجهان یانبوه و حضور در بازارها دی تول ت یقابل ،یبوم یهاضمن پاسداشت ارزش  یطراح   نی ای: در جهت توسعه اقتصاد یسنت  یکاربرد هنرها 

باغ(، موفق شده  ماه  دهی)از جمله خود ا  یفرهنگ  م یمفاه  ن ی باتریبا الهام از ز  یطراح  نی است. ا ی تی و هو یهنر یاه یانیبلکه ب ست،ی لباس ن  کی باغ« تنها مدل »ماه 

 یااثر، نمونه  ن ی. ا درخشدی م   وجودش همچون ماه، در باغ    یران یا   یکند که در آن، بانو  فیبازتعر  "یرازآلود و متعال   با،یز   یفضا"  ک یاست حجاب را به عنوان  

 در عرصه مد و پوشش است.  شرفتی پ یرانیا-یاسلام یالگو یساز اده یموفق از پ

 . توضیحات و نمادشناسی مدل3جدول 

 توضیحات و نمادشناسی  مشخصات فنی و هنری  بخش طراحی 

اسلامی منبع الهام  نگارگری  -معماری  اسلیمی(،  نقوش  )گنبدها،  ایرانی 

فلسفه   اصفهان،  کثرت" مکتب  در  نمادین   و  "وحدت  مفهوم 

 د« حریم دلنشین و رازآلو» یده « اباغماه»

الگوی   در  تزیین  نظری  مبانی  اساس  بر  مدرن  نگرش  با  سنتی  هنرهای  تلفیق 

ماه-اسلامی مفهوم  پیشرفت.  جلوهایرانی  ایجاد  بر  و باغ  متعالی  روحانی،  ای 

 .محجوبانه تأکید دارد

های سنتی و های موزون و محجبه؛ ترکیبی از طرحراسته، با حجم سیلوئت 

 خطوط مدرن 

های تاریخی است و هم با خطوط ساده و مدرن،  این سیلوئت، هم یادآور تنپوش

دارد. حجم ایرانی  های موزون، تداعیبیان معاصر  گر گنبدها و فضای معماری 

 .است

ای  یقه گرد به عنوان قابی برای صورت، با تزیینات ظریف اسلیمی، مانند پنجره دوزی اسلیمییقه گرد با تزیینات ملیله یقه 

 .درخشدبر گردن می  "باغماه"در یک 

دار( نماد و هم کاربردی است. نقوش بنیانیک )ریشه elegant این طراحی، هم "بنیانیک "دار و نقوش چهارم با طرح لبهآستین سه آستین

 .استمرار، رشد و پیوند با اصالت فرهنگی است

نقوشحاشیه تزیینات  با  سنتی  "سرو " و "پروانه " دوزی  دوخت  ترکیب  ؛ 

 های مدرندوزی اصفهان( با تکنیک)قلاب

 .پروانه: نماد عشق، شیدایی و سیر به سوی کمال )نور حقیقت(

 "وحدت در کثرت "سرو: نماد آزادگی، ایستادگی و روحانیت. این تلفیق، همان  

 .دهدپردازی نشان میرا در نقش

رنگ الهام ای، لاجوردی و طلایی فیروزه مایه رنگ  از  کاشیکاریگرفته  اسلامیهای  و  فیروزه .های  آسمانی  ای: 

عمق  .معنوی و  حکمت  پالت،   .لاجوردی:  این  شکوه.  و  تقدس  نور،  طلایی: 

 .کنددرخشندگی یک باغ زیر نور ماه را تداعی می

های  پارچه نخی با بافت سنتی )دارایی(؛ ابریشم طبیعی برای بخش مصالح 

 تزیینی 

اصالت و خنکی دارد. ابریشم طبیعی، درخشش و لطافتی همچون    "دارایی"پارچه  

کند و حس لوکس و طبیعی بودن را  بر روی پارچه اصلی ایجاد می  "نور ماه"

 .نمایدتقویت می

های  ویژگی

 هویتی 

 های تاریخی ایران با بازخوانی معاصر گیری از تنپوشبهره .1

مثابه .۲ به  حجاب  متعالیحریم" رعایت  کلیدی  ) "داری  مفهوم 

 (باغماه

 کاربرد هنرهای سنتی در جهت توسعه اقتصادی  .۳

نه یک محدودیت، که یک   را    "حریم دلنشین و معنوی " این طراحی، حجاب 

نگرد. احیای هنرهای سنتی، به  داند که به زن به عنوان گوهری در صدف میمی

 .کندتوسعه پایدار و معرفی فرهنگ ایرانی در بازارهای جهانی کمک می

های  قابلیت

 اقتصادی 

های بومی، قابلیت تولید انبوه  این طراحی ضمن پاسداشت ارزش

 .و حضور در بازارهای جهانی را داراست

و   داخلی  مخاطبان  برای  را  محصول  این  مدرنیته،  و  سنت  هوشمندانه  تلفیق 

المللی که به دنبال کالاهای با هویت، اصیل و دارای داستان هستند، جذاب  بین

 .سازدمی
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 پوشاک یماه باغ در طراح  یالگو یتجل

  دیبژ، سف ،یاسرمه  ،یشمی ،یاروزهیمانند ف  قیو عم میملا یهاها: استفاده از رنگ : رنگ شودی م  دهید  زین  یران یا -یمدرن اسلام یهالباس  یفلسفه در طراح  نیا

موزون   یکه حرکت  فیظر  یهاکرپ و چاپ  شم،یو روان مانند ابر  الیس  یهااستفاده از پارچه  نیز با  هاپارچه  .آسمان شب، ماه و ستارگان هستند  ادآور یکه    ییو طلا

رنگ که در  کم یهاو سنگ زیر  یهایدوز منجوق د،یسف یرو دیسف یهایمانند گلدوز   فیو ظر ربرجستهیغ ناتیاستفاده از تزئآن با   ناتیتزئ دارند. "وار هیسا"و 

  ی پالت رنگ  »  .است  یرانیا  یهاباغ  یهاطرح   ادآور یکه    ی( و هندس یم ی)اسل  یاهیگ   یانتزاع  یهااستفاده از طرح نیز    هاطرح   .مانند مهتاب دارند  میملا   ینور، درخشش

  ه یمند به سه لاطور نظام ها بهرنگ  نی شکل گرفته است. ا یادراک بصر یشناسو روان یران یا -یرنگ در هنر اسلام یباغ« بر اساس مطالعه نمادشناس»ماه یدر الگو

 :شوندی م  می تقس

 )عمق شب(:   هیپا هیلا  .1 

 ( 42)  یحکمت و ژرفا در فلسفه اسلام  میمتضمن مفاه   ت،ینهای : نماد آسمان شب و بی لیو ن یاسرمه

 (44, 43)در شب، نشانه آرامش و توازن   عتیو طب نی زم  ی: تجلیشمی

 :)نور ماه(  یانیم  هیلا  .۲

 ( 45) یران یا یو آسمان، نماد بهشت در معمار  ن یزم  ونددهندهی: رنگ آسمان در شفق و فلق، پیاروزهیف

 ( 46)  متی حس گرما و ملا جادینور ماه، ا می رمستقی: بازتاب غی بژ و صدف

 :)ستارگان(  یدیتاک  هیلا  .۳

 ( 47)و عقل فعال در حکمت اشراق  ی: نماد نور الهییطلا

 .  (25)نور  یهاف ی دهنده تمام طبازتاب ،ییکتایخلوص و   ی: تجلیدیمروار   دیسف

  م ی ملا  یدرخشش   د،یسف  یرو  دیسف  یمانند گلدوز   یاربرجستهیغ   ناتی و تزئ  کنندی م  جادیا  وار«هیموزون و »سا  یو روان، حرکت  الیس  یها. پارچهشودی استفاده م 

  ن یندارد. ا   کنندهره یخ  یش یبه نما   از یبخش دارد که ن آرام و آرامش   یمفهوم است که زن، همچون ماه، نور   نی به ا  ی بخشی تجل   ،یی. هدف نهادارندگونه  و مهتاب 

   . دهدی و »هنر بودن« ارتقا م «ی»سبک زندگ کی دارد و پوشش را به   یاسلام  -یران یهنر و عرفان ا می مفاه نیترق یدر عم   شهینگرش، ر 

الگو با الهام   نی . اکندیم  فیبازتعر  با«یو ز   ی متعال   می »حر  کیبلکه به مثابه    ت،یمحدود  کیپوشاک، حجاب را نه به عنوان    ی»ماهِ باغ« در طراح یالگودرواقع،  

 ی او سرمه  یاروزهیمانند ف   ق یو عم  می ملا  یهااز رنگ   ،یطراح   نی است. در ا  یرازآلود و معنو  ف،یظر   یایی با ینور ماه، به دنبال خلق ز   ریدر شب ز   باغیاز استعاره  

 .بازتاب نور ماه و ستارگان   یبرا ییو طلا د یآسمان شب، و از سف  یتداع یبرا

حرکت از   گری به روشن، تداع  رهیها از ترنگ   یجی تدر   ری. س شودی آرامش م  یو القا  یموجب کاهش فشار بصر  1م یکنتراست ملا  جادیبا ا  یرنگ   بی ترک   نیا

 . شودی م  ریاز کثرت به وحدت« تعب ریبه »س یظلمت به نور و گذر از حجاب به شهود است که در فلسفه اسلام 

 
1 . Low Contrast 



 

 

 

 

 16 

 تجلی هنر در معماری و شهرسازی 
 1404سال 

 سوم دوره 

 دوم شماره 

 

 باغ های ماهها و ویژگی . المان4جدول 

المان 

 طراحی

 "باغ ماه"تجلی فلسفه   ها ویژگی

فلسفه  

 کلان

ظرافت،   برای شکوفایی زیبایی درونی. زیبایی در "حریم مقدس" حجاب به مثابه یک

 .بخش مانند ماهاست. زن، موجودی نورانی و آرامش رازآلودگی و معنویت

بودن« است که ریشه در  پوشش، یک »سبک زندگی« و »هنر 

 .اسلامی دارد-ترین مفاهیم هنر و عرفان ایرانیعمیق 

آسمان شب، ماه و ستارگان؛ ایجاد حس آرامش، عمق و   یادآور ای، بژ، سفید، طلاییای، یشمی، سرمهفیروزه ها رنگ 

 .روحانیت

؛ تقلید از نرمش باد در شب  "وارسایه" ایجاد حرکت موزون و های ظریف با بافت سیال و روانابریشم، کرپ و چاپ ها پارچه

 .و بازی نور و سایه در باغ

گونه؛ زیبایی ملایم و مهتاب با درخششی غیربرجسته و ظریف رنگهای کمدوزی ریز، سنگ گلدوزی سفید روی سفید، منجوق تزئینات 

 .کندزند بلکه نجوا میکه فریاد نمی

های ایرانی؛ پیوند با نظم کیهانی، طبیعت و  های باغطرح یادآور های انتزاعی گیاهی )اسلیمی( و هندسیطرح ها طرح

 .معماری اصیل

 

 ی ران یا -یبا پوشش اسلام و سحر مفهوم ماه باغارتباط  

است:    "ماه باغ"   کی همچون    زن،:  رودی به کار م  یران یحجاب و پوشش زن مسلمان ا   یشناسیی بایفلسفه و ز   ف یتوص  یبرا   یف یظر   ار یصورت بس استعاره به  نیا

و آرامش    تی ، منبع نوران نیز  زن  بخشو آرامش   ی حضور معنوباشد و  می   ماه   می ملا  نور باشد بدین نحو که  می   در پوشش  یترجمه استعار ،  ماه باغ  عنصرو در آن  

   .و جذاب است می رمستقیغ  م،ی . بلکه مانند نور ماه، ملاستی ن  کنندهره یتند و خ دینور مانند نور خورش نی است، اما ا

به   زیحجاب ن  کنند،ی م   جادیا  ی امن  یو فضا  یخصوص  میباغ، حر  یوارهایطور که دهمان در نظر گرفت و    حجاب و پوششتوان بسان  غ را می با  یوارهاید

 .کندی زن را محافظت م  یکه گوهر وجود کندی مقدس عمل م  می حر کی عنوان  

( یمختلف )مانند مانتو، شال، روسر  یهاه یشامل لا   تواندی پوشش م   که این مورد هم در   در باغ،  یباز هیمانند سا   الیو س  یاه یپوشش لا نماد    و نور   هیسا  یهاه یلا

 .است دی جد یهای بندب یترک  جادیو ا  رییهمواره در حال تغ  با،یو ز  الیس یباشد که با حرکت

  شوند ی باغ وارد م   می است که به حر  ی کسان  یو قابل درک برا  فیپاک، ظر   د،یسف  یهامانند عطر گل   ،یواقع  یی بای ز ی و  پاک و باطن   یی با یز ،  معطر  دی سف  یهاگل

 .است ی و اخلاق ی درون ،ییبای ز  نی )محارم(. ا

  ، یرانیا -یزن با پوشش اسلام   کی  تاباند،ی بازم  یطور که آب، نور ماه را به آرام همان دهد و  را نشان می   تی شخص  فی ظر  یهاجلوه آن هم    و بازتاب  نماآب 

 .گذاردی م  شی به نما م یرمستق یو غ فی ظر یاخود را به گونه   تی و معنو  تی هوش، خلاق ت،یشخص یهایی بایز 

زن، کرامت و احترام  یبرا زیاست، پوشش کامل ن  زیبرانگرازآلود بودن احترام  لی طور که ماه باغ به دل همان باشد و زن می  کرامت و احترام، نماد رازآلود یفضا

 .داردی مصون م  "یوارگء یش"و او را از  آوردی به ارمغان م یقی عم

به»ماه   یالگوهاهمچنین،   نمونه باغ« و »سحر«  م  شرفتی پ  یران یا-یاسلام   ی الگو  ین یع  یهاعنوان  مد عمل  »ماه کنندی در عرصه  تأک .  با  معنو   دیباغ«  و   ت ی بر 

حجاب به   فیبا بازتعر  باغماه   .کنندی الگو حرکت م  نیاهداف ا  یهر دو در راستا  ، یو اقتصاد مقاومت  یساز ت ی هو  تیرازآلود، و »سحر« با محور   یشناسیی بایز 
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 یهااستفاده از پارچه  ،یدست  عیصنا   یای. سحر با احدهدی را نشان م  یفرهنگ  شرفتی و پ  کندی م  قیتلف  یرا در طراح   یعرفان  قیعم  می مفاه  «،یمتعال   میعنوان »حر 

استقلال    ،یو با اتکا به منابع بوم  یغرب  یهاصرف از مدل   دیاز تقل  یدو الگو، با دور   هر   .کندی زا کمک مدرون   یاقتصاد  شرفتی به پ  ،یمل  دی تول  تی و تقو  یداخل

 . دهندی ارائه م  یرانیا-یاسلام یهابر ارزش  یمبتن  دار«یاز »توسعه پا یکاربرد ییرا محقق ساخته و الگو ی و اقتصاد یفرهنگ

 یریگجه ینت

  ن یلباس، همسو هستند. همچن   یزاده در موضوع حجاب و عفاف در طراح و حسن   زیشبد  یهابا پژوهش  هاافته یگفت   توانی حاضر، م  قیتحق   جیاساس نتا  بر

  یپور و احمدبهجت  قاتیبا تحق هاافته ی  نیدارد. ا یآموزان همخوان دانش  انیدر م  یفرهنگ پوشش و حجاب اسلام  یساز نه ی با پژوهش نظرپور درباره عوامل نهاد

فرم در    رییو تغ  یشناسدرباره رنگ  نژادن یو حس   یصفائ  شی با پژوهش ستا   نی مطابقت دارد. همچن   زی در عفاف و حجاب ن  م ی قرآن کر  یگذار است یدرباره س غشیب

زنانه    ی مانتوها  یو طراح   یدر فرهنگ اسلام   فاف درباره فلسفه پوشش و ع   هیبا پژوهش زارع مهذب  ج یسازگار است. نتا  رانیا   ی دوره اسلام  ان یپوشاک زرتشت  ن ی زاید

  ج ی پژوهش با نتا  یهاافته یتطابق دارد.    اتیو نگاه به قرآن و روا  یو همکاران در مورد نقش رنگ در پوشش اسلام  ی با پژوهش شجاع  نی همخوان است. همچن

با   طور ن ی هماهنگ است. هم   زی ( ن1۳9۵تا    1۳90مد فجر    یهاجشنواره پارچه پوشاک زنان )مطالعه    ی در طراح  یاسلام -یران یا  ت یدرباره هو   ی نیزارع و شادفزو

 .منطبق است زین  80تا دهه  1۳۵7بر پوشش زنان جوان از سال  یانقلاب اسلام  ریو همکاران درباره تأث یپژوهش موسو

  م ی حر "  ک ی بلکه    ت، ی محدود  کی است که: حجاب را نه    ق یعم  ی شناختیی بایفلسفه ز   ک ی   ، یرانیا-ی»ماه باغ« در پوشش اسلام   ی »سحر« و الگوابن الگوها،  

زن را به عنوان    .کندی جو م جست   تیو معنو   یبلکه در ظرافت، رازآلودگ  ار،یعتمام  شیرا نه در نما   ییبای ز .داندی م   یدرون  یهایی بایز   ییشکوفا  یبرا  "مقدس 

- یکه پوشش اسلام  دهدی نشان م   با،یاستعاره ز   نی ا  .پاشدی باشد، بر جهان م  کننده ره یکه مانند ماه، نورش را بدون آنکه خ   دیستای بخش مو آرامش   ی نوران  ی موجود

 و »هنر بودن« است.  «ی»سبک زندگ کی دارد و  نی سرزم ن یهنر و عرفان ا می مفاه نیترق یدر عم   شهی ر  ،یرانیا

 یپاسخگو  ،یمند از هنر و فرهنگ مل است؛ بهره شرفت ی پ یران یا -یاسلام یرخ( همسو با الگوهمانطور که ملاحظه شد، هر سه مدل )سحر، نگار، ماه  ن،یبنابرا

 ،یو اخلاق  ینی د  ینه فقط نماد  والگ  نی . پوشش زنان در ایران یکننده وقار و عزت زن مسلمان ا حفظ   ،یدست   عیو صنا  یمل  دیتول   کنندهت ی بانوان معاصر، حما  یازهاین

  ر ی بر حفظ حجاب، در مس  دیالگو با تأک   ن یسالم و امن در جامعه است. ا   ییفضا  جادی حفظ استحکام خانواده و ا  ،یو مل   یفرهنگ   تی هو  تیتقو  یبرا  یبلکه ابزار 

 . شناسدی م  شرفتی پ یرا به عنوان رکن اصل  یرانیا-یاسلام یهاکه ارزش  کندی سالم و مقاوم حرکت م یاتوسعه جامعه

 مشارکت نویسندگان 

  در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند.

 تشکر و قدردانی 

 گردد. از تمامی کسانی که در طی مراحل این پژوهش به ما یاری رساندند تشکر و قدردانی می 
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 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع گونهچ یانجام مطالعه حاضر، ه  در 

 مالی حمایت 

 این پژوهش حامی مالی نداشته است. 

 موازین اخلاقی

 در انجام این پژوهش تمامی موازین و اصول اخلاقی رعایت گردیده است.  

 خلاصه مبسوط

Extended Abstract 

The issue of women’s dress in contemporary Iranian society has become a central cultural and civilizational concern, 

particularly in light of intensified global communication, the expansion of transnational media, and the growing influence of 

Western lifestyle patterns on local forms of identity. Scholars have increasingly emphasized that clothing functions not merely 

as a utilitarian necessity, but as a symbolic and semiotic system through which societies articulate values, norms, and collective 

self-understandings. In Iran, this symbolic dimension of dress has undergone significant transformation, especially among 

younger generations, where hybrid forms of attire reveal ongoing negotiations between tradition and modernity, religious 

obligation and individual preference. Previous research indicates that the growing presence of foreign cultural models has 

altered dress styles in Iranian society, sometimes leading to identity confusion and the simultaneous use of traditional and 

modern elements (1). From a cultural-historical perspective, dress within Iranian–Islamic civilization has consistently been 

regarded as an extension of moral order, national belonging, and aesthetic expression rather than a purely personal choice (2). 

Within this context, the Iranian–Islamic Model of Progress emphasizes the preservation of religious and national identity while 

engaging constructively with modern conditions, thereby offering a comprehensive intellectual framework for rethinking 

women’s dress in a way that transcends reductive binaries between tradition and modernity (21, 22). Accordingly, the present 

study situates itself within this broader civilizational discourse and addresses the need for a coherent, indigenous, and value-

oriented model of women’s dress that aligns cultural heritage, Islamic ethics, and contemporary social realities. 

Methodologically, the study adopts a qualitative documentary approach grounded in systematic content analysis and 

analytical–comparative reasoning. Data were collected through extensive review and note-taking from classical and 

contemporary sources spanning Islamic jurisprudence, cultural studies, fashion theory, art history, and sociology. This approach 

enabled the reconstruction of the conceptual foundations of Iranian–Islamic dress through key notions such as modesty (ḥayā’), 

chastity (ʿiffa), national identity, and aesthetics. Prior scholarship emphasizes that Islamic dress cannot be reduced to external 

form alone, but must be understood as a multidimensional phenomenon encompassing ethical self-regulation, symbolic 

boundaries, and social meaning (39). At the same time, sociological analyses conceptualize fashion as a system of signs through 

which individuals negotiate belonging, distinction, and modern self-identity (35, 36). The analytical framework developed in 
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this study integrates these perspectives, allowing religious norms to coexist with aesthetic creativity and socio-economic 

considerations. Furthermore, the Iranian–Islamic Model of Progress conceptualizes culture as operating across three 

interrelated levels—material manifestations, social norms, and foundational beliefs—thus positioning dress as both a visible 

cultural artifact and a carrier of deeper value systems (23, 24). This multidimensional framework enables a holistic 

understanding of women’s dress as a site where ethical, symbolic, and practical dimensions converge. 

The findings of the study demonstrate that Iranian–Islamic dress, when conceptualized within the Iranian–Islamic Model of 

Progress, should be understood as a dynamic synthesis of ethical principles, cultural symbolism, and functional design. Rather 

than framing hijab as a restrictive or merely regulatory mechanism, the study shows that it can be reinterpreted as a form of 

elevated spatiality—a meaningful boundary that protects dignity while enabling active social participation (42). The analysis 

further reveals that traditional Iranian arts, including tilework, stucco decoration, miniature painting, and historical weaving, 

possess rich visual grammars capable of informing contemporary clothing design without lapsing into nostalgic imitation. 

Previous studies confirm that symbolic motifs embedded in Iranian visual culture have historically functioned as carriers of 

metaphysical meaning and collective memory, rendering them particularly suitable for identity-oriented fashion design (40, 

45). By translating these motifs into modern silhouettes, fabrics, and color palettes, designers can produce garments that 

resonate with contemporary tastes while remaining anchored in cultural authenticity. This approach supports scholarly 

arguments that the intelligent integration of traditional and modern elements can facilitate the reconstruction of cultural identity 

in the face of globalization (9, 10). 

A major contribution of the study lies in the conceptual development of two indigenous design models—referred to as the 

“Sahar” model and the “Garden Moon” model—each representing a distinct yet complementary pathway for Iranian–Islamic 

women’s dress. The Sahar model emphasizes national identity formation, economic sustainability, and practical functionality 

through the use of locally produced textiles, traditional embroidery techniques, and adaptable garment structures suitable for 

daily, academic, and formal contexts (29, 41). This model aligns closely with the principles of endogenous development and 

resistance economy embedded within the Iranian–Islamic Model of Progress. In contrast, the Garden Moon model draws upon 

Iranian–Islamic mystical symbolism and aesthetic philosophy, redefining hijab as a serene, layered, and luminous space 

characterized by subtle color harmonies, fluid fabrics, and restrained ornamentation (42-44). Both models embody the principle 

of “unity in multiplicity,” a foundational concept in Iranian–Islamic thought, wherein diversity of form is harmonized through 

shared ethical and symbolic meaning (47). Empirical and theoretical studies reviewed in the article support the argument that 

such integrative approaches are more likely to achieve cultural sustainability and social acceptance than rigid or purely 

prescriptive dress codes (16, 18). 

The discussion situates these models within broader national and international debates on fashion, identity, and cultural 

policy. Contemporary scholarship increasingly recognizes “modest fashion” as an expanding global field that negotiates 

religious values, aesthetics, and market dynamics, particularly in Muslim-majority societies. However, the study argues that 

Iranian engagement with this field must avoid superficial imitation of global trends and instead prioritize endogenous creativity 

grounded in Iran’s civilizational resources (27). National research further demonstrates that women’s dress plays a decisive 

role in social cohesion, cultural confidence, and psychological well-being, especially among younger generations navigating 

competing value systems (5, 37). By aligning fashion design with the Iranian–Islamic Model of Progress, cultural policymakers 

and designers can transform dress from a site of social tension into a medium of symbolic integration, creative economic 
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development, and ethical representation. The study thus highlights the strategic role of clothing in reinforcing cultural 

sovereignty and promoting sustainable development within a value-based framework (26, 28). 

In conclusion, the study demonstrates that developing an Iranian–Islamic model of women’s dress is neither a purely 

aesthetic endeavor nor a solely normative project, but rather a multidimensional cultural strategy integrating ethics, identity, 

art, and social functionality. Through the articulation of the Sahar and Garden Moon models, the research illustrates how 

women’s dress can simultaneously preserve religious values, revitalize cultural heritage, support national production, and 

respond creatively to contemporary needs. Hijab is thereby reimagined not as a limitation but as a meaningful and dignified 

space that enhances women’s cultural agency and social participation. Ultimately, the proposed framework shows how clothing 

can serve as a tangible manifestation of Iranian–Islamic progress by harmonizing tradition and modernity within a coherent 

civilizational vision. 
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