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Abstract:  

Among the various periods in the history of Iranian architecture, the era corresponding to the reign of Reza Shah Pahlavi (1925–1941) is 

significant in several respects. Following the transformations that began in architectural art during the late Qajar period, the First Pahlavi era 

may be regarded as a period of confusion and disorientation in architectural production. The simultaneous construction of diverse buildings, 

each representing a particular architectural school or style, supports this interpretation. Although efforts were made to establish connections 

among different architectural tendencies and, in some cases, to combine tradition with modernism, the prevalence of diverse political and 

cultural orientations, the prescriptive system of building design, the adoption of various modernist styles, and the commissioned and hurried 

nature of construction ultimately resulted in eclecticism and deviation within Iranian architecture. Employing a case-study approach and an 

exploratory research design, this study is based on grounded theory methodology and, in terms of its objective, constitutes developmental 

research. The research hypothesis proposes that theoretical trends in contemporary architecture can be explained within four specific 

categories: structuring ideas, stylistic references, form selection, and material choice. The findings indicate that the transformation of urban 

symbols during the First Pahlavi era—from cultural and religious buildings to large-scale governmental structures—developed through three 

principal architectural approaches: traditional, ancient-revivalist, and modern, each comprising two distinct tendencies. Ultimately, these 

developments contributed to the widespread adoption of modern architecture in Iran throughout the remainder of the twentieth century. 
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 . 24-1 ،(3)4 ،تجلی هنر در معماری و شهرسازی .دولتی و مسکونی(

 چکیده

ش( از جهاتی حائز اهمیت است. این گونه به نظر می آید که در ادامه تحول در هنر معماری از اواخر   1320-1304ادوار تاریخ معماری ایران، دوره مقارن با سلطنت رضاشاه پهلوی)در بین  

اختمانهای متنوعی که هر یک، بیانگر یکی از مکاتب و سبکهای معماری دوره قاجار، دوره پهلوی اول را باید عصر آشفتگی و سردرگمی در ساختهای معمارانه دید. احداث هم زمان س

گرایشهای سیاسی و فرهنگی گوناگون، نظام  بودند، مصداق این مدعا است. هر چند تلاش شد تا پیوندی بین طیف های متنوع و بعضاً تلفیق سنت و مدرنیسم ایجاد شود، اما به دلیل رواج

این مقاله با استفاده از مطالعه موردی   .واع سبکهای مدرنیته و سفارشی بودن و شتابزدگی در ساختمان سازی، التقاظ و انحراف در معماری ایرانی پدید آمددستوری ساخت بنا، اقتباس از ان

ای را دنبال می کند. فرضیه تحقیق این گونه طرح شده است که  جریان  و شیوه تحقیق اکتشافی، مبتنی بر روش تئوری سازی داده بنیاد است و از لحاظ هدف، نتیجه یک پژوهش توسعه

های ساختار دهنده، ارجاعات سبک شناسانه، گزینش فرم و نوع مصالح قابل تبیین است و ماحصل پژوهش نشان می دهد نظریه در معماری معاصر، در چارچوب چهار مقوله مشخص: ایده

هنگی و مذهبی به ابنیه بزرگ دولتی تغییر ماهیت داد، ضمن برخورداری از سه شیوۀ سنتی، باستانی و مدرن و هر کدام با دو  که تغییر نمادهای شهرسازی عصر پهلوی اول که از بناهای فر

 م در ایران شد 20ش/  14های قرن گرایش متمایز، در نهایت باعث رواج سبک معماری مدرن در بقیه سال 

 معماری، پهلوی اول، بناهای حکومتی، تاثیرات اجتماعی، هنر نو: کلیدواژگان
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 تجلی هنر در معماری و شهرسازی  سوم شماره 

 مقدمه 

  ی اجتماع اتیدر شئون مختلف ح دی جد یهاشالوده  یزیر ی پ یبرا یکوشش فراوان یم، رضاشاه پهلو 1۹3۹تا  1۹24/یشمس  1320تا  1305 یهاسال  یدر ط 

قاجار پا به    شاهن ی و در عصر ناصرالد  خیتار   نی از ا  شیها پمدت  یخواهگوناگون تحول   یهاش یبه عمل آورد. اگرچه پو   سمیو مدرن   ییتجددگرا   یۀو بر پا  انیرانیا

و    ت«ی رانیاز »ا  دی جد  یت یروا  یزیر ه یپا  قیاز طر  ن،ی نو  ران یدادن به ازمان بود که شکل   نی گرفت، اما در ا  دنی بال  تی وجود گذاشته بود و با نهضت مشروط   ۀعرص

 ی ار یآورد. هدف پژوهش حاضر آن است تا به    راهمف  یتبع آن، معمار و به  یاجتماع   ،یفرهنگ   یتحولات اساس  یعرصه را برا  ون،یزاسیمدرن   شبردیپ  یتلاش برا

  ن یی نکته که تب ن ی اول بپردازد؛ با اتکا به ا یپهلو ۀدر دور  ران یا یغالب در معمار  یهاو شاخصه هاش ی آن زمان، به شناخت گرا یفکر یهاان یها و جرنشانه  لیتحل

 ی نظر   انیجر   یاتکا، موجب بازشناسقابل  یها شاخصه   ن ییکند، با تب   یابیکشور ارز   خیتار   رارزش هر اثر را در رابطه با بست  تواندی م  کهن یضمن ا   ها،ش ی گرا  ن یا

 . گرددی معاصر م یمعمار  خیتار 

از استقلال   یاندک  یهابوده و نشانه  یخارج یهاده یبر عوامل و پد  یاول متأثر و متک یپهلو ۀسالست ی ب ۀدور  ۀانداز به یاکه کمتر دوره  رسدی به نظر م گونهن یا

  ن ی در ا  رانیحاکم بر فرهنگ و تمدن ا  یدو اقتصا ی اسیس ، یرا اوضاع اجتماع تی مسئول نی از ا ی کرد. بخش دا یپ توانی م  یرانیا یدر معمار  ی و اتکا بر عناصر داخل

 . ست ی ممکن ن   زین  نی شیپ یهاآن در دوره  ۀنی شی پ یابیشه ی معاصر بدون ر  ۀدور  یاند. هرچند شناخت معمار دوره بر عهده گرفته 

است که هرکدام بازتاب    دهیرا به خود د  یار یتحولات بس  ،یو آموزش  یفرهنگ  ،یاجتماع   یهاان یو جر  یمکان  ،یزمان  طیبه فراخور شرا  رانیمعاصر ا  یمعمار 

مدرن    یمعمار  ژهیوبه  و ی غرب یمعمار   ۀجانباول، آغاز نفوذ همه  یپهلو ۀدور  ۀشاخص ن، یب  نی اند. در ادوران خود بوده  یو فرهنگ یاجتماع ،یاسیخاص س  طیشرا

بدون در   یمعمار   خیمقطع از تار   نی است که شناخت ا   یه یاثر گذاشت. بد  یلادیم  ستم ی ب  ۀسد  رانیا  یو شهرساز   یمعمار   ۀتحولات در عرص  عی است که بر تسر

دوره،   ن ی غرب و مکتب مدرن در ا  یمعمار   یر یرپذیحاصل از تأث  یهااول ممکن نخواهد بود. شاخصه   یپهلو  ۀدور   یو فرهنگ  یاسیس  ،یاجتماع   طینظر گرفتن شرا 

 ی و شهرساز   یرا در معمار   ییهاده ی ناخواسته، پد  ایخواسته    رات،یی تغ  ن ی ا  ۀبرخوردار بود. هم  ی داشت، از تنوع و تعدد سبک  تأملی شتابان و ب  یحرکت   کهن یعلاوه بر ا 

مدرن جهان    یمکاتب معمار   یگذشته شد. اثرگذار   ۀجداشدن از سبک معماران  و تحول    یبرا  یش به وجود آورد که در مجموع، عامل مهم   1320تا    1300  یهادهه

گشت و سپس در   دار یساخت که نخست در تهران پد   دار یرا پد  یاز معمار   یامدرن، گونه  یاز مکتب معمار   یران یا  یها و ظهور برداشت سال   نیا  یبر معمار 

 رون یب  یمعمار  یهاان یمعاصر که از دل جر   یدر معمار   یاز هرگونه بررس  شیکه پ  رسدی نظر م   هب  یامر ضرور   نینمود. در هر صورت، ا  دایها توسعه پشهرستان

  ی خیتار   ین یگزدوره  نیدر مواجهه با ا  یهنر معمار   رایشود؛ ز   یابیآثار و نوع نگاه معماران معاصر ارز   ینگرش با بررس  نیو ا  ردیمدنظر قرار گ  یخ یتار   دید   د،یآی م

 . شودی م یری و گاه متغا ز یمتما جینتا  یاست که دارا

 پژوهش ۀنی شیپ

اول در دسترس هستند، اما در واقع، کمتر پژوهش    یدوران پهلو  ۀآثار معماران  لی تحل  ۀنی در زم  ییاتکامفصل و قابل  یاست که هرچند نوشتارها  ح یبه توض  لازم

معماران   انیرا در م   یکنون   ۀسد  از آغ  رانیا  یمعمار   یهاهیو نظر  هاش ی معاصر، اشتراک گرا   یعنوان مرجع معتبر معمار وجود دارد که بتواند به  یاموثق و عالمانه 

 کند.  نیی تب
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  ۀ اند، عمد اول پرداخته   یپهلو  ۀدر دور   یو تحول معمار   خیتار   ،یکه به بحث شهرساز   (3)گرد  و دشت   (2)  مسعودی ، بان(1)زاد  از آثار وحدت   نظرصرف 

اول«   یپهلو  ۀدور   یبر معمار   ییگراباستان  راتی»تأث  ۀدر مقال  یان یاختصاص دارند. ازجمله، ک   عصر  نیا  یواردشده بر سبک معمار   راتیمقالات موجود به بحث تأث

معاصر    یمعمار   ر غرب د  یسبک معمار   ریدر »تأث  یو رسول  ی، قنبر(5)  ران«یمعاصر ا  یبر معمار   رگذار یعوامل تأث  یبر برخ  یا»مقدمه   ۀدر مقال  ی، ثبات ثان (4)

 یدر خصوص معمار   یخیتار   یریتفس  یهابر پژوهش  یدر »نقد  یقم  یو نار   (7)  ران«یمعاصر ا  یغرب در معمار   یمعمار   ریدر »شناخت تأث  ی، قنبر(6)  ران«یا

 ی و مکاتب فکر های دئولوژ یا ریتأث یدر »بررس ی که هود و ملاصالحاند. چنان اول پرداخته  یپهلو ۀبه دور  یموردصورت  مقالات به  نی ا ۀکه هم ( 8) ران«یمعاصر ا 

 ر یتأث  ۀ، به مطالع(9)  سم«یون یاول از اکسپرس  یپهلو  ۀدور   یو معمار   یاسلام  یمعمار   یریرپذیتأث  زانیم  یدر »بررس  یادگار یو    (9)اول«    یپهلو  ۀدور   یبر معمار 

 اند. عصر توجه کرده  نی ا یو مدرن بر معمار  یمکاتب سنت 

 اول یدر عصر پهلو رانی ا

تهران   ،یداخل   یروهایفرصت داد تا با موافقت انگلستان و ن  رپنجیمسئله به رضاخان م  نیومرج در کشور همراه بود و احکومت قاجار با هرج  یهاسال   نی آخر

از   زیگر  یروهایخارج کرد و ن  ینظمیدر مدت چهار سال اوضاع مملکت را از ب  یخود درآورد. و  ۀرا به قبض  یاسیقدرت س  یتمام  جیتدر را تصرف کرده و به

به دنبال کسب    د، یدی طلب خود را ارضانشده م طبع قدرت   ،یریوز نخست   ی مرکز را سرکوب نمود. او که پس از تصرف تهران و کسب منصب وزارت جنگ و حت

  ن ی بلندبالا بتواند سلطنت قاجار را از ب ار سرد  ن یبه جامعه و سرکوب مخالفان باعث شد تا ا  ت ی بازگرداندن امن یبرا یانگلستان، اقدامات و تی سلطنت برآمد. حما

 . (3)  دی نما یرا وارد دوران سلطنت خاندان پهلو رانیبرده و ا

  ی ک ی کشور به وجود آمد.    یو اقتصاد  یفرهنگ  ،یاسیدر ساختار س  یاساس  راتییهواداران او، تغ  ۀانیتجددگرا  یهاده یا  یآغاز سلطنت رضاشاه و به دنبال اجرا  با

از   ،یو فرهنگ  ی اجتماع  یهاه از جنب  گرید  یار یحوزه، مانند بس  نی در ا   جادشدهی ا  راتییبود. تغ  یو شهرساز   یمعمار   رات،ییتغ  نی مرتبط با ا  یاصل  یهااز بخش 

روشنفکران    شی مشروطه و پو  یهادر عدم تحقق آرمان   شهیدوره ر   نیا  یفکر  انیشهرها منتقل شد. البته، جر  ریو سپس به سا  دیتهران، آغاز گرد   ران،یا  تختیپا

 . تاختندی و به سنت و مظاهر آن م  دانستندی م  یغرب   سمی از مدرن  دی مانده را تقلعقب  یکشورها ۀعصر قاجار داشت که راه چار 

را    یی هااستیروشنفکران سلف، س  ۀشدی طراح   شیاز پ  یهابه آرمان   دنی بخشت ی نیو با هدف ع  یجامانده از عصر روشنگربه  یفکر  ۀرضاشاه با پشتوان  میرژ 

عظمت تمدن و فرهنگ    یاز نمادها  یاستفاده ابزار   ر،یمس  نی بود. در ا  یو تجددمآب   یدوستشاه   ،ییگرارانیا  یۀفرهنگ وضع کرد که بر پا  ۀرا در حوز   ینیاتخاذ و قوان

  ت ی کسب مشروع  یکه برابود. همچنان   ی فرهنگ  استیدر س   ت یحاکم   ار یو...، مع  یزبان پارس  ،یدیخورش  یشمار گاه   ،یباستان  یۀ ابن  ،یفردوس   ۀشاهنام  ر ینظ  ن،ی زمرانیا

 . (10)نمود   ایرا اح  یرانیاساس سلطنت، مقام فرهمند و مقتدر پادشاه ا تی و در جهت تقو

که در    ینسل   د؛ی شی اندی م   یو اجتماع   ی فرهنگ  یساز همگن   استیاز غرب به س  یبود که با الگوبردار   ی رانینسل دوم روشنفکران ا   ن،ی سلطنت فرهمند نو  گریار ی

  ی محل   یهافرهنگ و دفع خرده   یفرهنگبر کشور تک   ی مبتن  یداشت، اما ضمناً تفکر  دیتأک   ز ین  ران یا  ی خی و تار   یفرهنگ  یهات ی بر ظرف  ون،ی زاسیمدرن  یکنار تلاش برا

را با    یساز ملت  ۀکه پروژ   یادیبن   یاست؛ نگرش  یانکارنشدن  یاآن روزگار، مسئله  رانیبر تمام ارکان ا  انهیتجددگرا  کردیرو ۀغلب  جه،ی . در نت(8)را در ذهن داشت 

  ن ی و ا  د ینما  یترق   دی با  شبههی ب  رانیداشتند که: »ا  ح یتصر  ی پهلو  ۀدور   شمندان ی اند  رو،ن ی بد و    کردی غرب اجرا م  د یمعطوف به تمدن جد   ۀندیو آ   یخ یوضع حال تار 
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  ی که متک   ی جوان شود، عادات و رسوم  دیکند، با  یاگر بخواهد ترق  رانی»ا  کهن ی ا  ایو    ست«یمتصور ن   گر ید  یراه   ن،یزممغرب   ی مقصود، جز استفاده از تمدن علم

 . (11)  د«یدنبال نما  دند،یگرفته و به مقصود رس   شی پ ایرا که ملل متمدن دن  یرا از خود دور کند و راه استیدن مروز ا اتیبه خرافات و مخالف با مقتض

 ی ری پذاطاعت   یۀروح  میو تحک  ینوساز   ۀاز ملزومات عمد  یک یعنوان  بود که به  دی متوسط جد  ۀمدرن آمد، ظهور طبقدولت شبه  نیا  یار یهمان حال، آنچه به    در 

  سندگان ی هنرمندان و نو  ن،مندان، اقتصادداناحرفه  کرده،ل یتحص  یهااز بوروکرات  یری شمار کث   تی که باعث ترب  نی مطرح بود. گسترش آموزش نو  یاز حکومت مرکز

 یهااست یمهاجرت و س  ،ییتمرکزگرا رو،ن ی. ازاخواندی فرام  یو اقتصاد یفرهنگ  ،یاس یرا به مشارکت در اصلاح ساختار س  د یمتوسط جد  ۀشده بود، طبق رانیدر ا

 . (12)دهند   شی را افزا یشهر تی را فربه و وسعت و جمع یها، دولت مرکزتوسعه باعث شدند تا تهران و مراکز استان 

  ش ی متمولان و فقرا، افزا  ییجابه علت جابه  یشهر  یهااز بافت   یشدن بعضمتروکه  ،یوجودآمدن مفهوم شمال و جنوب اجتماع ها باعث بهمهاجرت   شیافزا

  ش ی شد علاوه بر افزا   ببس  یرشد نوساز زمان، روند روبه. هم دی گرد  یو فرهنگ   یمهم در ساختار اجتماع  راتییتغ  گریو د  یبه تجار   یمناطق از مسکون   یکاربر  رییتغ

 . (13)شود   دای پ اجیاحت  زیورز نو مهارت  دهیدبه افراد آموزش  یاقتصاد ۀتحقق توسع یبرا ،ییو اجرا یمتخصص علم یروهاین  نیتأم یتقاضا برا

 مدرن یبر معمار رشیهنر نو در غرب و تأث انی جر

و   یشناسیی بایشکل، ز   یبرا  دیجد   یفیدر تلاش بودند تا تعر  یمتفاوت  یهنر  یهاجنبش   ،یساز نه ی مربوط به استانداردکردن و به  دیعقا  یریگبا شکل  زمانهم 

  ن ی جان راسک  یضدصنعت  یهافلسفه  در   توانی را م  یشناسیی بایز   ۀدوبار   یابیارز   ندیفرا  نی از عناصر مهم در ا  یار یبس  ۀشی. ر ابندیب  یمتمدن صنعت   یایکارکرد آن در دن

ب  ریتأث  ا،یتان ی. در بر افتی  سی مور   امیلیو و به  آنان  از ارزش   یمنجر شد؛ جنبش   ی دست ع یافتادن جنبش هنرها و صناراهاز صنعت و به  یزار ی افکار  دوران   یهاکه 

انتقادکردی م   تی حما  یدستع یصنا  نظر  اروپا،  در  ز   هایی ایتان ی بر  ی.  اما موضع ضدصنعت   دایپ  یادیطرفداران  به   لیتعد  یکرد،  ا  دنی منظور رسشد و   یهاآل ده ی به 

 ی بر عناصر ساختار  ونیو دکوراس نی از تزئ دی با انتقال تأک  رییتغ نی ا ،ی. از نظر صور افت ی ر ییتغ کردنی ن یماش  رش یپذ ی سرانجام به نوع ،یو اجتماع  یشناختیی بایز 

 . (14) شدی مشخص م  یو کارکرد

«  Eclecticism»  د،ی سخن گو  یمعمار   ۀو تحولات تاز   دیجد  یهاشه ی بگذارد و از اند  ش یخود را در اروپا به نما  یظهور نسب  هیمدرن اول  یکه معمار از آن   قبل

مدرن در   یمدرن بود. معمار   یو امکانات و فناور   تهیمدرن   ۀجیمدرن نت   ی. معمار (15)کرد    یخود را معرف   یسبک و روش معمار   کی عنوان  به   «ییگرا»التقاط   ای

تفکر    توانستی بود که م   یفرصت و انتخاب  نی بهتر   ی نگرش  ن ی« آغاز شد. چن Art Nouveau»  ایو سپس در اروپا با نهضت »هنر نو«    کاگو یبا مکتب ش  کای آمر

  د ی جد  ی عنوان سبکآزاد به همراه داشت، به  یتازه و انتخاب  یرا، که تفکر  ریمس   نیرا کنار بگذارد و ا  یخیتار   یهااز سبک   یبردار ی و کپ  انهیگراباستان   ییدگرا یتقل

 . (16, 15)بود  تهیمدرن  یاجتماع  ۀدی پد د،ی بدون ترد ، یانتخاب نی چن  جاد یا  ۀنیانتخاب کند. زم 

بود که هر دو از مصالح   نی در ا یدو سبک معمار   ن یهستند. وجه مشترک ا   هیمدرن اول  یمعمار  ۀرمجموعیو سبک هنر نو، دو سبک مهم در ز   کاگو یش  مکتب 

نگاه داشتند. اما    ندهیگذشته به آ  یجاو به  زیپره  یخیتار   یهاهر دو سبک از تکرار فرم  کهن ی ا  گرید   ۀ. نکتکردندی و بتن، استفاده م   رآهنیمدرن، مانند ت   یساختمان 

محدود و اندک مورد استفاده قرار   ار یبس   ناتیتزئ  ایو    شدی م   زیپره   ناتی تزئ  یریکارگاز به   کاگویبود. در مکتب ش  ناتیها در استفاده از تزئآن   ۀوجه افتراق عمد

 . گرفتی م
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 یهاپله  نات،یتزئ  یریکارگبه  ۀشکل ساختمان و نحو  ،یساز بلند، مجسمه   یهامدرن عبارت بودند از: احداث ساختمان  یمعمار   یهای ژگیدر مجموع، و  اما

ها،  در دونبش   فرده منحصرب  یهاو پخ  یفیرد  یهاو معابر، پنجره  ابانیرو به خ  یهاتراس   ،یشیمتقارن، بزرگ و نما  یفضاها  ک،یو کلاس  یاشراف  لیو طو  ضیعر

 .(18, 17)در نما و تقارن در حجم بنا، نما و پلان   یمان یدر نما، استفاده از مصالح س  یاو استوانه یمکعب  یهای آمدگش یپ

 یمعمار ۀدر عرص تحولات

تازه به   یهایناشناخته و فناور   یهادانش   یدرپی و کشف پ   یعلم   نینو  یهاده ی متوجه پد   دینگاه، با  کیاول را، از    یپهلو   ۀو شتاب تحولات در دور   آهنگ

  ر یی تغ نیا ۀکه ازجمل ودب یعیداشت و طب   نیبه نو یاز سنت  یطبقات مختلف اجتماع  یها دگاه ید  رییدر تغ ینقش مؤثر دی جد یهاده ی پد نی علوم دانست. ا  نیمدد ا 

 باشد.  یها، معمار نگرش 

 ی هایگذار ه یآن در سرما  می دولت و مشارکت مستق  یو خودبسنده به انحصارطلب   انهیگرایمل  یاقتصاد  یهااست یس  ،یاقتصاد  ۀگونه که از جنبکه همانآن   جالب

 ،ینظام بانکدار   ، یتنها تجارت خارجرضاشاه نه  می . رژ می هست  یساز شاهد دخالت دولت در امر ساختمان   زین   یمعمار   ۀنیمنجر شد، به همان نحو در زم   یدیتول

  زین  یو معمار   یخدمات نظام  ،یآموزش، بهداشت، بوروکراس  یها خود نمود، بلکه در حوزه  یاقتصاد را دچار انحصارطلب  یهاچارچوب   گریو د  نی سنگ  عیصنا 

کشورها و ازجمله   شتریمدرن بود که در ب  یار از معم  یاول، شکل  یعهد پهلو  یصنعت  یمعمار   رو،ن ی . ازادی دولت را حاکم گردان  نیسنگ  یۀکرده و سا  دایورود پ

 ی شهرها  کهن ی از ا  ش ی هم پشهرها، آن   یدر بافت کهنه و سنت   یبزرگ صنعت   یهاکارخانه  ۀضابطیوار و بسلسله  سی کرد. تأس  دایظهور و بروز پ  یی به شکل نارسا  رانیا

به باور محققان، سه سبک    حال،ن ی . باا(19)شد    ی منته  ی رانیا  ۀقوار ی ب  یاز معمار   ینوع را داشته باشند، به خلق    یصنعت   ۀتوسع   ۀنی همانند اروپا، زم  ران،یا  ینوپا

 . (2)  یرانیا یهاف یبا موت ییاروپا کی نئوکلاس  ای  یاواخر قاجار، سبک مدرن و سبک مل یعبارت بودند از: تداوم معمار  یپهلو ۀدور  یمعمار   یاصل

.  کردی را به جنوب متصل م   رانیشمال ا   م،ی بود که مطابق با اهداف رژ   یآهن سراسرراه  ران، یا  ی صنعت  یمعمار   ن یظاهر موفق و افتخارآفربه   یاز نمودها  ی کی

پوشش سقف بناها استفاده    یبرا  هنآراه  یهال یبود و از ر   یآهن سراسرمرتبط با ساخت راه   یاگونهدوره، به   ن یا  یهادر ساختمان رآهنیکه استفاده از ت جالب آن 

 . (4) شدی جداگانه وارد کشور نم   یساز خاص ساختمان   رآهنیشده و ت

 یهابناها شامل ساختمان   نی ا  نی شتر یهم از نظر عملکرد و هم از نظر فرم، ساخته شدند که ب  ،ین ینو  یهاها ساختمان در اکثر مراکز استان  ساله،ست یب  ۀدور   در 

 خیبار در تار   نی اول  یکه برا  ی سبک  رکزاز نظام متم  یدبستان بزرگ هستند؛ نمود  ای  رستانیدب   مارستان، یب  ن یچند   ز یپست و ن  ،یی دارا  ،یفرماندار   ،یشهربان  ،یشهردار 

داشتند.    ی ساختمان یهاستم ی ساخت و س یرا از فناور  یریگبهره  نی رتریو د  نی غرب، کمتر یاز معمار  ریتأث ۀنی بناها در زم نی . اما ا گرفت ی صورت م  رانیا یمعمار 

  یسنت   یهاوه یاول هنوز به ش   یپهلو  ۀدور   یهامدنظر بود، ساختمان   یان سازه ی نو  یهاستم ی کاربرد فلز، بتن و س   کایکه در اروپا و آمر   یط ی که در شرا  صورتن یبد

بتن تا   ا ی یاسکلت فلز یها به کار گرفته شد و حت پوشش سقف  یبود که فقط برا رآهنیمورد استفاده، ت  ۀ تنها ماد دیو شا نی . فقط اول شدی و با خشت و آجر بنا م

 قرار گرفت.  استفادهاز بناها مورد  یتنها در معدود 1320از  شیپ

کوتاه، بافت    ی در مدت  کهیطور قرار داد؛ به   تی وساز فراوان، به همراه سرعت و سهولت در کار، استفاده از آجر را در اولو ابتدا، نهضت عمران و ساخت   در 

و    یو سپس در بافت مسکون  یادار   یدر بناها  عیوس  یزرد و قرمز بود که به شکل  ی هابه رنگ   یآجر  یبناها  یموزون و هماهنگ، دارا  یشهرها به شکل  دی جد
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غرب    یاز معمار   یری رپذیاند و تأثشکل گرفته   یمان یس   ای  ی سنگ   یبود که از نما  یی به بناها  کرد یدوم سلطنت رضاشاه، رو  ۀ . اما از ده(20)شده بود    جیرا  یتجار 

 یو بناها  یو دانشسرا با ساخت آجر  یمل  ۀباستان، کتابخان  رانیا  ۀموز   ،یاسناد، وزارت جنگ، پست، شهربانثبت   یهاها مشاهده نمود. ساختماندر آن   شدی را م

 . (9)ساخته شدند   یمانیس ای  یسنگ ییو... با نما  یسعد ابانیدر خ  نگریدانشگاه تهران، ساختمان س یبناها ۀمجموع ،ی امور خارجه، بانک مل  ،ییوزارت دارا

، با تلاش 1314تا    130۷  یهابود. در سال   یآور سرعت در حال فراهم آن به  یکالبد  یفضا  ۀتوسع  ۀنیکه زم  یدر مشهد بود؛ شهر  یشهرساز   گر،ی موفق د  ۀنمون

  یۀ ابن  بی متعدد، اجرا شد. ضمن تخر   یدر مشهد، همراه با ساخت بناها  یکش ابانیو خ  یحرم رضو  ۀآستان قدس، طرح توسع  یۀالتول ب ینا  ،یاسد  خانی محمدول

  س یبه تأس  نی شد و همچن   دهیحرم امام رضا کش  ۀمدور به دور مجموع  ابانیخ  نی ها و...، نخست حکاک   ۀمچیخان، تفاضل  ۀگمرک، مدرس  یعهد قاجار، مانند سرا

قند،    ۀکارخان  ر ینظ  یساتی تأس  زیشد. ن   شتهو... همت گما  د یو خورش  ریرضا، عمارت شو شاه  یفردوس  یهارستان یرضا، دبشاه   مارستانیچون ب   یاارزنده  یبناها

که عمدتاً به سفارش   یی؛ بناها(21)  دیو... در مشهد بنا گرد  ینشان آتش   ستگاهیا  ،یستاد ارکان حرب لشکر، هنرستان صنعت   ،یس یر نخ  ۀکارخان  ،یپزشک  ۀدانشکد

  ی . امر( 22) کرد«ی دولت اجرا م   ز یرا ن یمعمار  یهابود و اغلب پروژه یسبک معمار   ۀکنندن ییسلطنت رضاشاه، دولت تع ۀچراکه »در دو ده  شد،ی دولت ساخته م 

از   ،یآنان با معماران داخل یهمکار  ا ی یبه مشاوران خارج یبزرگ دولت  یدوران، ارجاع کارها ن یبود. در ا  یدر شهرساز  ریی که هم به نفع مردم بود و هم باعث تغ 

خوب    از یامت   کی   ،یخاطر مناسبات حسنه با دول غرب دولت وقت به   استیس  ، یبود. از طرف  رانیمدرن به ا   یهایمصالح و فناور   ،یعوامل مؤثر در ورود تکنولوژ 

 . ( 5)بود  شانیهای طراح  کردنی در جهت عمل  ییاروپا ی های مصالح و فناور  ،یاستفاده از تکنولوژ  یو برا مانکارانیمعماران و پ یبرا

  ن ی و همچن  یی اروپا  جیاز مدل را  یناش  ییـ فضا   یکالبد  یهای را از دگرگون   ش یشد و الگو  لیتبد  ییکامل از نوگرا  یعصر، شهر به نماد  ن یخاطر، در ا   نی هم  به

عمود بر هم    یکیتراف  یهاانیو شر  رول یاتومب   ضیعر  یهاابان یخ   جادی ا  یبرا  یم یقد  یهابافت   بی گرفت. تخر   یلادیشهر قرن نوزدهم م   یو نورپرداز   یاز نوارگ

چون   ران، یا یاز شهرها یمثال، تحولات برخ   یمتداول شد. برا  رانی ا یشهرها یبرا ی لیتفص  ۀنقش  یۀته  زیو ن  130۹در سال   ه یبلد د یقانون جد  ب ی در شهرها، تصو

  تخت یدر پا  ژهیوو به  ران یا  یکه در ساختار شهرها  ی راتییتغ  ن یدوره صورت گرفت. ا   ن یاست که در ا   یشهرساز   ۀنی در زم  انه یتهران و همدان، از اقدامات نوگرا

ها به از آن  یک ی  ی سبز عموم  یفضاها  ایها  بود که پارک   ی شهر  دی جد  یساختارها  جادی به دنبال ا  رایآن خارج ساخت؛ ز   یداد، ساختار شهر را از شکل سنت   یرو

 . (23) رفتی شمار م

بود. در    ی و حکومت  یواحد ادار   یهادستورالعمل  ز یآن ن  لیمتحدالشکل در تهران و شهرها صورت گرفت که دل   یبار سبک شهرساز   ن ی اول  یبرا  خاطر، ن یبد

تا چند    کیاز    ها،و... و در شهرستان   یو حافظ جنوب  یخرداد(، فردوس  15)   یبوذرجمهر  ،یسعد  ه،یری(، ام یرضا )انقلاب(، شاه )جمهور شاه  یهاابانیتهران، خ

 . (24)اند نداشته  رانیا یمعمار  خیدر تار  یاسابقه نی از ا شی که پ رندیگی دوره قرار م نیا یو شهرساز  یخاص معمار  ۀو یشهر، در ش یاصل  ابانیخ

 کرد:  میتقس  توانی اول را به سه دسته م یدر عصر پهلو رانیمعاصر ا  یمعمار  یهاش ی گرا  جه،ینت  در 

ها و جنبه  کردندی م  ی مهندسان طراح، سع یهااز ساختمان  یخود، با الگوبردار  یسنت  یهابا آموزه  یکه معماران سنت  شکلن ی اواخر قاجار: بد یـ تداوم معمار 1

 . زند یام یدر هم ب  دانستند،ی م  یسنت  یها و آنچه خود از معمار را با روش  دی جد یمعمار  یهانکته 

آلمان   سمی ونیهنر اکسپرس   ن،ی مکتب و  ری تحت تأث  ، یعنوان مشوقان معماران داخلبه  ، یرانیا  کردگانل یو تحص   ی مدرن: معماران خارج  لیاوا  یـ سبک معمار 2

 . (2)فرانسه بودند   یمتأثر از جنبش آرت نوو یو تا حد
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گرا، آرمان   سم ی ون یاکسپرس  ،یران یا   ییگراخ ی: تار خوانندی م  یمختلف   یهاکه آن را به نام  ،یران یا  یهاف یاروپا با موت  ک یسبک نئوکلاس  قیتلف   یعن ی  ،یـ سبک مل 3

 بود، ازجمله:  یمتعدد یهای ژگ یو یسبک دارا نی. ای رانیا کی و نئوکلاس یمل  سمی سی رومانت

 .هایو مرتفع در ورود م یعظ یهاوان ی ا جادی ـ ا1

 .شدی م   هیتعب یو سراسر ضی صورت عربه ای شودی م  افت ی اد یز  دی ها که در تخت جمشبنا با ستون و سرستون  ت یـ مرکز 2

 بود.  دیتخت جمش  یکاررفته در بنابه یهافرم  ریها نظ اطراف آن  یهاها و قابـ پنجره 3

 ها.کنار بام کاخ یهاـ استفاده از کنگره 4

 از عظمت و قدرت است.  یـ بناها به شکل مرتفع که حاک 5

 . مان یـ مصالح سنگ و س۶

 . دی تخت جمش  یهاف یـ استفاده از نقش و موت۷

 . (3)عظمت   ۀنشان ،یمل  سمی : رومانتیتلریدوران ه  یـ تشابه به بناها۸

 اول یدوران پهلو ی معمار ی عناصر کالبد  تحولات

را   یامتعدد و گسترده   ن یعناو  توانند ی م  ی مفهوم   ای  یکه در قالب شکل  یفراوان هستند؛ عناصر  یشهر  یو فضاها  یبحث در معمار موضوعات قابل  د،ی تردیب

بود و بر   یاز تحولات فکر  أثرکه مت  شودی پرداخته م  سالهست یب  ۀدور   یمعمار   یهای ژگیبه آن دسته از و  ،ینسبتاً کل  یبندطبقه  کیدر    نجا،ی. اما ارند یبه خود بگ

 کردند. دای پ یادیبن  یاساس، دگرگون  نیا

 سازد،ی م   زی متما  ،یغرب  یمعمار   یهاسبک   ژهیومکاتب، به   گریکه آن را از د  رانیا  ۀگذشت   یمعمار   یهامشخصه   نیتری م یو قد  نیتراز بزرگ   د ی: شاییگراـ برون 1

روان و...، که امکان    یهاشن   ف،مختل  یبادها  ،یخشک یعن ی ران،یاز مناطق ا   یار یخاص بس ییایجغراف تی وضع  لیبه دل   ایکه    ی ژگیو  نی باشد. ا  یی گرادرون   ۀ دیپد

در    ریاصل انکارناپذ  ک ی عنوان  بوده است که به   ع یچنان وسگرا شده بود، آن درون  یمعمار   کی   ت،ی و محرم  تی خاطر عدم امنبه   ایگرا نبود،  برون   یساخت بناها

خصلت    ن یتراول، مهم   یپهلو  ۀعهد قاجار و آغاز دور   اخراز او  ی دولت  ای  یحکومت   یبناها  ن یچرخش آشکار، در اول   کی است. اما در    شدهی م   تی رعا  یمعمار 

  ز یو ن  ران یا  یعناصر معمار   گریبر د   نی ادیطور بنگردش به   نی. ا افتندیتحول    رونیناگهان از درون به ببه   یساختمان  یهای بنددسته   ۀو هم  افتهی  رییگذشته تغ   یمعمار 

 .(12) مضاعف گذاشت   ریتأث ن،یتازه و نو یفضاها یعبارتها، نماها و بهها، پنجره ها، کوچهابان یخ رینظ ،یو شهرساز  یمعمار  ۀدر حوز  دی موارد جد  شی دایدر پ

 ی عملکردها  ۀوقفی و ب  عی حضور سر  لیپلان بنا صورت گرفت. به دل  ۀدر حوز   رات ییتغ  نی دتری شد  دی و شا  راتیتأث  نی شتر ی اول، ب  یپهلو  ۀـ پلان: در دور 2

با مدارس و   یآموزش  ۀ که در حوز   ده،ی پد  ن یا   ۀنی شی شد و رشد بدون پ  رانیا  یمعمار   ۀ وارد عرص  ی و فرهنگ  یمحل   قیو بدون تطب   ناً یها ع پلان  ،یدر معمار   دی جد

 شد.  یرانیا یمعمار  ۀکرد، باعث استحال دایها نمود پو بانک  یشهربان ،یها، پست، شهردار با وزارتخانه یو حکومت  یادار  ۀها و در حوز دانشگاه 
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 انی قرمزرنگ را برجسته و ع   یآجر  یاز بناها  یامجموعه  د،ی نوپد  یفراوان از آجر در بناها شد و در شهرها  ۀ وساز باعث استفادـ مصالح: سرعت در ساخت 3

 ی هاساختمان  رینظ  دادند؛یرا ارائه م  روحیخشک و ب  یعبوس از معمار   یریتصو  ، یمانیس  ای  یسنگ  یسربرآوردند که با نما  یینگذشت که بناها  یساخت. کم

 دانشگاه تهران و...  یبناها ۀمجموع ،ی امور خارجه، بانک مل  ،ییوزارت دارا  ای یمل  ۀباستان، کتابخان ران یا ۀموز  ،یاسناد، وزارت جنگ، پست، شهربان ثبت 

، کاربرد فلز، بتن  1۹30  ۀده یکایدر اروپا و آمر جیاند. برخلاف سنت رابهره را برده  نیاول کمتر   یپهلو  ۀدور   یفناورانه، بناها  ۀساخت: از جنب  یـ تکنولوژ 4

پوشش    یبرا  رآهن یاستفاده از ت  ، شد  ده یکه د   ی ندرت مورد استفاده قرار گرفت و از خشت و آجر همچنان استفاده شد. تنها بداعت به  یاسازه   نی نو  یهاستم ی و س

 مشاهده است. دوران قابل  نیاواخر ا یهاندرت در ساختمان به  زیبود و بس. بتن ن  هیاز ابن یشمار  یدر اسکلت فلز یریکارگبه  یها و گاهسقف

اند 5 ازآنجاکه  نما:  ن تمرکزگرا، سنت   ۀشی ـ  مدرن و  بنابرا  سالهست یب  ۀ دور   نی ا  یفرهنگ   یبر فضا  ینظام  نی پل یس ید   یدارا  زیشکن و  بود،    نی شتر یب   نیحاکم 

 اشاره کرد:  ریموارد ز  هب توانی دوران م  نیا ینماها یهای ژگ ی. لذا، از وشوندی تفکر محسوب م نی بودند که مظهر ا یحکومت  یشده، بناهااحداث  یهاساختمان 

 . گرددی مشاهده م  یپهلو  ۀدور   یبناها  یدر تمام  باًیساختمان که تقر  یآشکار آن در وسط و محل ورود  شی نما  زیو ن  نیـ بالاتر قرارگرفتن ساختمان از سطح زم1

 بود.  یران یا سمی سی نئوکلاس ایکهن   رانیو اقتدار ا ییگرابه باستان  انهیجودر بناها که منبعث از نگرش عظمت  دهی مرتفع و کش یهابلند و ستون  یهایـ ورود2

حس ابهت و شکوه بنا در    ش یافزا  یها براها و پنجره ها؛ ازجمله کاربرد ستون ساختمان  یدر نماها  ی ـ عمود  یها و عناصر خط استفاده از نشانه   نی شتریـ ب 3

 . نندهیچشمان ب 

 عامل بود:  ن یاول متأثر از چند  یپهلو ۀدور  ناتی: تزئ ناتیـ تزئ ۶

 کند.  دایپ یترو تازه  شتری نقش ب زین  یآجر  ناتی تا تزئ دی سرعت و سهولت، باعث گرد لیـ استفاده از آجر در بنا، به دل1

 ی ها و انتهاها، لبهها، پخنبش  ها،یسردر ورود  ،یو مردم  یساده، مختصر و متحول شده بود. در بناها، اعم از دولت   نات،یبجا از تزئ  ۀـ نگاه به گذشته در استفاد2

  ی اسلام ۀدور   ناتی بر تزئ یمدرن و بعضاً مبتن  ا ی انهیاگرگاه نگاه غرب  ،یباستان یکه گاه الگو یناتیرها نشده و با تزئ توجهی ها ب پنجره یو بالا هیبناها، حاش یفوقان

 دارد، از آن فضا استفاده شد. 

 . (4)مشخص است  یخوبآن به  یو غرب  یباستان  ۀبود که نگاه دوگان یساز و مجسمه یبه عناصر حجم  کردیـ اتفاق تازه، رو3

 

 یران یا یدر معمار  ی ساختمان یهاه یسبک و آرا بی: ترک۱ نمودار



 

 

 

 

 10 

 تجلی هنر در معماری و شهرسازی 
 1405سال 

 چهارم دوره 

 سوم شماره 

 

 یران ی نسل معماران معاصر ا  برآمدن

مدرن   یبه معمار   شیبا گرا  دیرا با  رانینسل اول معماران معاصر ا   یریگشکل  رسدی به نظر م  م،یقائل شو  رانیمعاصر ا  یمعمار   یبرا  یآغاز   میبخواه  اگر

از عوامل مؤثر   یک ی.  (2)  استمعماران داشته    نیا  یهاشه یدر کارها و اند  شهیر   رانیا  یمعمار   ونیزاسیکرد. مدرن  یبررس  یپهلو  ۀدور   رانیآن در ا  جیو ترو  ییاروپا

 یاز معمار   یامدرن بود؛ گونه   یاز مکتب معمار   یران یا  ی و ظهور برداشت  رانیا  یها بر معمار سال   ن یدر ا   ی مدرن جهان  یمکتب معمار   یاثرگذار   ،یری رپذییتغ  نی در ا

  سم ی مدرنگرفته، موسوم به »شبهمدرن شکل   ی. معمار ( 17)نمود    دایها توسعه پگشت و سپس در شهرستان  دار یاول پد  یپهلو  ۀدوم دور   ۀکه نخست در تهران ده

اروپا بودند و    ۀکردل یتحص   یبود. معماران نسل اول همگ  رانیمعاصر ا  یمعماران نسل اول معمار   قیاز طر  ییمدرن اروپا  یانعکاس تحول معمار   ۀجیو نت   «یرانیا

نمودند،    یادیتلاش ز   یرضاشاه   ۀدور   رانیمدرن در ا  یمعمار   م یاهداف و مفاه   کردناده یها در پآشنا بودند. آن   کی آن دوره از نزد  یمعمار   یهاش ی گراو    هاان یبا جر

 . ( 25)است  یران یا د یجد  یمعمار  یمعرف  شانی ا یتصور که هدف اصل نیبا ا

و    یمحل   یهاف یبا استفاده از عناصر و موت  ، یرانیا   تی و هو  یخ یتار   ،یباستان  یهاش ی طاهرزاده بهزاد بود که متأثر از گرا م یعهد، کر   نی معماران ا   ن ینامورتر  از 

بناها،    یمختلف در برخ  یهاوه یش   اصرو استفاده از عن  ناتیآزاد او در تزئ  نشیگذاشت. گز   شیبه نما  ینو در معمار   یاوهیش  ۀخود را در ارائ  ییتوانا  ،یرمحلیغ

 یمعماران مطرح عصر پهلو  همه،ن یرهنمون ساخته بود. باا  یمحل  یوبوبا رنگ  یمعمار   ینوع  یسواو را به  ،یمشهد و آرامگاه فردوس  یرضاشاه  مارستانیازجمله ب

 داد:  یجا توانی اول را در سه گروه م 

کاخ سبز سعدآباد، کاخ  ،یچون سردر باغ مل  ییبناها ۀ سازند ،یمانند جعفرخان کاش ،یران یو طرفدار سنت کهن ا یدارندگان هنر تجرب ی عنی: یمعماران سنتـ  1

ساختمان   ۀسازند ،یبهشت  نی حس ؛یدارالفنون و آرامگاه فردوس ۀسردر مدرس ،یچون سردر بانک مل یلرزاده، با آثار  نیسپهسالار؛ حس  ۀمدرس یشرق وانیمرمر و ا

 یالبرز؛ و شمار   ۀمدرس  ۀسازند  ،ییح یاحوال؛ استاد  معمار ساختمان ثبت   ،یافند  زادهیعل   یوزارت جنگ؛ حاج عل   یمعمار بنا  ،یدان یم   نی حس  ؛یپست و شهربان

 . گرید

 یکه تنوع و تعداد کارها  یمارکوف روس  ی کلایعمارات بنام، از شهرت خاص برخوردارند. ازجمله ن   ۀعنوان طراح و سازنددسته به   نی : ایـ معماران خارج2

. آندره گدار،  ( 26)اوست    ابداعاتو... از    یعال  یتوپخانه، زندان قصر، ساختمان البرز، دانشسرا  دانی در م  هیتوجه است و عمارت بلد او در تهران قابل   یق یعمدتاً تلف 

نقش    یو مقابر حافظ و سعد   ی مل  ۀساختمان کتابخان  ، یباستان، آرامگاه فردوس  رانی ا  ۀدانشگاه تهران، موز   یهادانشکده   یدر خلق بنا  زین   ،یشناس فرانسوباستان

معماران   زینقش داشت. ن   انهیو گاه نژادگرا  یق یتلف   یاصفهان با سبک  یصنعت  یهاخانهکار   یدر طراح  ،یطراح و سازنده داشت. ماکس اوتو شونمان، معمار آلمان 

 دوران فعال بودند.   نی در ا زی و ترک ن یاز ارمن  یگرید

اند  که آثارش عبارت   س،یپار   ی بایز   یهنرها  ۀدانشکد  ۀ آموختنام برد، دانش   انیاز وارطان هوانس   د یگروه با  نی ا  ن یترو مهم   نی رفته: از اولفرنگ   یران یـ معماران ا3

طاهرزاده بهزاد بود که در   می کر گر،ید  م بزرگ دربند. فرد بنا ۀعمارت کلوپ افسران وزارت جنگ و مهمانخان ، ییشمسا  ۀاز قصر شاه در سعدآباد، هنرستان دختران

آهن تهران و... است.  راه   ستگاهی رضا در مشهد و اشاه   ۀرضا و مدرسشاه   مارستانیب   ،یآرامگاه فردوس   یاو بنا  یکارها  ن یترپرداخت و معروف   لیبه تحص   هیترک 
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را    یآن زمان بانک مل  یهاتمام ساختمان   باًیبود، تقر  سیبوزار پار   یلعا  ۀمدرس  ۀآموختکه دانش   زیرضاشاه، ن  ریوز نخست   ،ی فروغ  یپسر محمدعل   ،یمحسن فروغ 

 . (27)اوست  یکارها گریاز د  یو ساختمان تعاون بانک مل ییبزرگ کاخ دارا ۀدانشگاه تهران، مجموع  اتیحقوق و ادب ۀدانشکد ن،ی کرد. همچن یطراح 

 اول یپهلو یبناها یمعمار یمورد یبررس

 ( ی)رسم  ی دولت ی( معمار الف

از   ار یبس   یری رپذیعلاوه بر تأث  ، یو حکومت یرسم   یعنوان بناهابه   ران،یا  یبه ساختار شهر  یبوم   ۀنی ش یبدون پ   ییاروپا  یهایورود کاربر  لیدوران، به دل  نی ا  در 

 . مثلاً: شودی م  دهید یار یبس یتنوع سبک یو رسم یدولت  یدر بناها  ،یکی دئولوژ یو ا یفکر یهاجنبش 

 . ه یبلد ی(: کاخ مرمر، قبر حافظ، بنای ظاهر سنت)به  یی گراـ سنت 1

 باستان.  رانیا ۀموز  ،یکاخ شهربان ،یفردوس ۀ: مقبریـ سبک مل2

 مشق، ساختمان پست.  دانی : سردر میق یـ سبک تلف 3

 خانه.تلگراف  ی: بانک تجارت اصفهان، بنایـ سبک فرنگ 4

 رضاشاه در سعدآباد.  دی ـ سبک آرت نوو: کاخ سف5

 آباد، هتل رامسر. حسن  دانی م  ،یمل ی: مجلس شوراکی نئوکلاسـ ۶

 سردر دانشگاه تهران.  نا،ی س یبوعل  ۀ: مقبریران یا ییـ نوگرا۷

 

 ( ی دولت یمعمار یهاتهران )نمونه  یۀ مشق، بلد دانی: آرامگاه حافظ، م۳ـ۱ ریتصاو
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 ی و رسم ی عموم یها: ساختمانیمورد ی هانمونه

زمان، تهران، آغاز شد. هم   یجنوب  ی ، با حضور رضاشاه در اراض130۶مهرماه سال    23( در  یمرکز  ستگاهی )ا  رانیا  یآهن سراسرساخت راه آهن:  ـ ساختمان راه 1

ساخته شد   یتوسط مهندسان آلمان  ،باستان رانیا یآهن، با الهام از عظمت معمار راه یمرکز  ستگاهی ا یآغاز گشت. بنا ز یاز تهران تا خورموج در اهواز ن یگذار لیر 

  م ی هرچند ساده، اما عظ  ییبنا  برد،یدر ساخت بناها و حفظ عظمت آلمان به کار م  تلریکه آلمان زمان ه  ییهای ژگیگرا و وآرمان  سمی ون یاکسپرس  ۀویو با استفاده از ش

 . (6)و باصلابت، به وجود آمد  

در بدو ورود   یکاملاً آشکار است. احساس گشودگ   زین  وارهاید  یسراسر  یها، بازشوها و جرزهاپنجره   قیاز طر   تمیر   نی است و ا  عیوس  یمرکز  ستگاهیا  یورود

قرن   لیاوا  ییاروپا  سمیانت هست، کاملاً با رم  زی خشونت و قدرت ن   ینوع  ۀکه القاکنند  ینوع معمار   نی . اکندی حس گذر را در مسافران القا م  ،یمرکز  ستگاهیبه ا

عمارت همه از برنز و آهن بوده که   نیا  یهاساخته شده است. پنجره  مانیتا سقف با آهن و س  یتهران از پ  ستگاهی مصالح، عمارت ا  ۀنیمتفاوت است. در زم   ستمیب

از سنگ   ستگاه ی ا یخارج  یهنوز هم وجود دارد. نما ،شده یکار کنده  یکه داخل سقف سالن اصل ،یتلری ه ۀشکست بی شده است. نماد صل بی تخر شیها پاز سال

شده است،   لیبه مسجد تبد یعمارت، که بعد از انقلاب اسلام  ن یا  یسلطنت  گاهیمازندران استخراج شده است. جا د یتراورتن است که از معدن سنگ پل سف د یسف

  ی و صنعت   یشرکت ساختمان   ۷0مهندس و معمار کار کرده و    45تهران،    ستگاهیاساخته شده است. در ساختمان    زدیمعادن مشهد و    اهیو س  دی مرمر سف  یهااز سنگ 

رساندند.    ان یبرنده مناقصه شدند و ساختمان آن را به پا  ی آلمان  یهاشرکت   ان،یم  نی اند که از اساختمان آن شرکت کرده   ۀکشور مختلف جهان در مناقص  12از  

 متر است.  111۷ ایتهران از سطح در  ستگاهیارتفاع ا

 
 آهن تهران : ساختمان راه۵و  ۴ ریتصاو

هزار متر مساحت داشت،   22بنا که سه طبقه و  نیساخته شد. ا ان،یباغل چیمعمار قل ی، با سرپرست1314تا  1312 یهاسال  ی(: ط ی )شهربان هیـ ساختمان نظم 2

نئوکلاس  یاثر ادار   کیکاملاً  از ساز   ییو ساختار فضا  یبا عملکرد  دارد. از طاق   یطاق  نوعاز    یاسازه   نیرزمیهمکف و ز   ۀمرسوم آن دوره است. طبق  ۀ متأثر 

  ی آجر  ناتیبا تزئ   ی شبستان  یاستفاده شده است که فضا  ن یرزم یطاق در طول ز   ۀ است، استفاده شده است. سه دهان  یرضاشاه  ۀکه از مشخصات دور   ، یچهاربخش

بنا، پوشش سالن    نیا  ۀساز   ۀمسئل  نیتر. مهم دهستن   رآهنیچوب و ت  انیدرمک ی صورت  ها بهو ستون   رآهنیاول ت   ۀدارند و سقف طبق  یقاب  ۀدارد. طبقات بالا ساز 

قرار    یمتر در پشت پلکان ورود  15ساختمان است. سالن با ارتفاع    یداخل  یفضا  نیرگذارتریتأث  یورود  یاست و فضا  یفلز   یبا خرپا  یمتر20  ۀبا دهان  یورود
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  شتر یب  ناتیو تزئ  ی سبک مل ۀ نمون  نی دور پنجره بهتر  ناتیو تزئ  هاتونها، سرسشده است. ستون  یطراح   د یتخت جمش  یکاخ آپادانا یپلکان ورود یدارد که از رو

 بوده است.  مانیاز س

  ک ی در    ،یکی و مکان  یک یالکتر  ساتیبازرگان، مهندس تأس  یمهندس محاسب، و مهد  ان،یچی مگرد  یبا همکار   یبازار تهران: اثر محسن فروغ   ۀشعب  یـ بانک مل3

و با استفاده از بتن مسلح، آجر و   نی رزمیز   ۀمتر، در دو طبقه و با دو طبق  121مترمربع و طول    1112  یربنایهزار مترمربع، با مساحت ز   10محوطه به مساحت  

  دان ی مو مشرف به سبزه  ابانیخ  یو در راستا  یـ غرب  یساختمان در محور شرق  ۀدی است. ضلع کش  شکلی ب ی ساختمان صل  یساخته شده است. حجم کل  مانیملات س 

معاملات    ۀریدا  ،یـ جنوب   یشمال  یاستادر ر   ه،یآن، عمود بر حجم اول   گریداده و ضلع د  یشعبه را در خود جا  یو ورود  ی ادار   یهاشده است که بخش   یطراح 

انتها  یبانک را در خود جا که با   ،یجنوب   یدر نما  یورود  نی طرف  یسرسرا  یهاوان ی. اگرددی م   ی منته  رهیدام ی ن  ک یبه    ،یدر قسمت شمال  ،ییداده و در بخش 

به    شیگرا   انگرینما   ،ینی است. عدم وجود پاستون و سرستون تزئ  رانیا  کیدوران کلاس  یاز معمار   ینماد  اند،افته یاستقرار    درنگیسف  ۀافراشت  یسنگ  یهاستون 

 ی هااستفاده از پلکان  ،ینمودن ورودسطح نما، شاخص   یدگ ی است. کش  یمعمار   نیدر ا  یخیتار   یهانمودن مشخصه بدون شاخص   می و استفاده از مفاه  دیتجر

  رانیدوران باستان ا  یوجوه معمار   گریاز د  نشسته،ش ی پ  وانیساختمان با دو ا  یهمکف در تراز بالاتر از کف و محدودکردن ابتدا و انتها  ۀنرم، استقرار طبق  یسنگ

ساختمان    یدر طراح   یاند. برخورد عقلانلحاظ داشته   زیرا ن  یم یملاحظات اقل  یساختمان بانک مل  یدر طراح   ،یاند. از طرفبا انتزاع به طرح درآمده   نجایاست که در ا

 د یموجب تأک   ،یکار یسطوح با کاش  یبرخ  نیستون برپا شده، آشکار است. تزئ  21آن با    وانیبنا که ا  یدر ضلع جنوب  ژهیوبه  ها،وانیو ا  ساز هیبانک، در عناصر سا

 . (9)  یران یا  یفرمال عناصر سنت   یاست تا کپ  یعمدتاً از نظر کاربرد  یفروغ  یهاطرح   یی گرافراموش کرد که التقاط   د ینبا  یبنا شده، ول  یاصل  یهایبر نماها و ورود

 
 ی: ساختمان بانک مل۷و  ۶ ریتصاو

و    یمل   ۀ ندی سرا  یبرا  ستهی درخور و شا  یرا بر آن داشت تا درخواست ساخت آرامگاه   شمندان ی پژوهشگران و اند  ران،یدر ا  ییگرای : مل یـ آرامگاه فردوس4

خود را   یی گرای مل   کهنوشت و از رضاخان درخواست کرد   یاز ین  ن یچن   ۀنوشتار دربار   ن یبهار چند   یاز دولت داشته باشند. محمدتق   رانیا   خیو تار   ت ینگاهبان هو 

توس گرفت.    می حک  یدرخور برا  یبه ساختن آرامگاه   می تصم  یفردوس  ۀجشن هزار   ییبرپا  یبرا  «ی، »انجمن آثار مل1303با ساخت آرامگاه نشان دهد. در سال  

اعانه از   یبنا نهاده شد. انجمن با گردآور   یابوالقاسم فردوس   میباغ آرامگاه حک   یفرهنگ  ۀطرف قوچان، مجموعشهر مشهد به   یلومتریک ست ی ب  ۀسرانجام، در فاصل

به آرامگاه کورش  هیانجمن، شب  یآرامگاه توسط آندره گدار و پروفسور هرتسفلد، به پافشار  یبنا یساخت بنا را فراهم کرد. طراح  یبرا یساز آماده  یمردم، کارها

کر مهندس  ا  می انجام شد و  روند ساختن  بر  ن   نی طاهرزاده  کرد. معمار ساختمان  نظارت  مساحت ساختمان    نیحس   زیبنا  بود.    ن ی متر است و بهتر  ۹45لرزاده 
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 ی مترمربع است. ساختمان از هر سو دارا 1043کندند. ساختار آرامگاه چهارگوشه و مساحت آن  شی وارهایشاهنامه را بر د یهااز داستان  ییهاتراشان، نگارهسنگ 

 . (28)نهاده ساخته شده است  تر و برهممکعب از هفت مکعب کوچک  نی دارد. ا یجا ییمتر، بر سکو 1۸ یساده، با بلند یپلکان است و به شکل مکعب 

 
 در مشهد  ی : آرامگاه فردوس ۹و  ۸ ریتصاو

و به کلوپ شاهپور   دیافتتاح گرد   1314ساخته شد و در    130۷هنر تئاتر در    جی با هدف ترو  دیو خورش  ریسرخ مشهد: عمارت ش  دیو خورش  ریـ سالن ش 5

آن، ساختمان مجلل و تالار   یجابه   ورفت    نی از ب  یسوز داشت، در اثر آتش   یمحقر  تی خود وضع  تی سالن که در دو سال نخست فعال  ن ی. ا (29)  افتیشهرت  

متر   10متر، عرض   20به طول  یانفر بود و صحنه  450سالن  نی ا شی طاهرزاده بهزاد ساخته شد. گنجا  می کر یو طراح  یبا نظارت مهندسان آلمان یدی جد شی نما

 ۀ مراجع یمناسب برا تی در موقع زیو ن شدی مشهد محسوب م  یسالن آن روزها نیزتر مجه  یاز لحاظ فن دیو خورش ری. تالار ش( 30)متر داشته است  10و ارتفاع 

 . دینمای مشهود م  یالمللن یآرت دکو با مراجع ب  یمعمار  انی به جر شی بنا، گرا ن یمخاطب بود. در ا

 

 ( یاحمر فعلمشهد )هلال دیو خورش ری: سالن ش۱۰ ریتصو

هکتار   2۸/5به مساحت    ین یآستان قدس، در زم  یۀالتول ب ی نا  ،یشهر مشهد که احداث آن با همت اسد  یهامارستان ی ب  نیترامام رضا )ع(: از بزرگ  مارستانیـ ب۶

صد تخت و    ی. در آغاز، دارا( 31)نمود    تیرضا، شروع به فعالشاه   ۀضخانی، تحت نام مر1313آغاز شد و از آذر    130۷مترمربع، در سال    2۸500  یربنایو ز 

وابسته بود.    یهاو قسمت   وانات یح   حی تشر  ،یپزشکدندان   ،یولوژ یراد  شگاه،ی درمانگاه، آزما  شگاه،یزا  ، یکودکان، عفون  ،یپزشکچشم   ،یجراح  ،یداخل  یهابخش 

 ی هااست که بخش   یقسمت مرکز  کیشکل با  Hدو پلان    ی. ساختمان داراستاروپا بهره برده ا  1۹  ۀسد  کیکلاس  یاز معمار   مارستانیب  یساختمان اصل   ۀنقش
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،  1۹قرن  یمعمار  یۀساختمان بر پا یو حجم کل بیترک  ،یزیر . برنامه کندی به هم متصل م  ،یصورت کاملاً خط به ،یبلند ار ی بس  ۀطرفک ی  یمختلف را توسط راهرو

 . (2)است  یجالب  یق یتلف  بیترک 

است. معمار آن، طاهرزاده،    مارستان یب  ن یخاص ا  یهای ژگ یساختار از و  نی که ا  شودی م   ده ید   ی گوناگون  یهاب یامام رضا )ع(، ترک   مارستانی ب  یمعمار   اتیجزئ   در 

. از  ردی بهره گ   ران،یا  یخیار ت  یمعمار   ای  یکشور عثمان   یمختلف معمار   یهاش یبا گرا  ،یمعمار   اتیجزئ   ۀاز هم  یآزاد  بیمختلف و ترک   یهاتوانسته است از سبک 

جمش   یهاسرستون  طاق   دیتخت  ف  یساسان  یهاو  سبز  گنبد  فونداس  یاسلام  یاروزه یتا  ستون  ؛ییاروپا  ونیو  الماندر  از  جمش  یهاها  جزئ  د،ی تخت    ات یدر 

  ف ی اروپا استفاده کرده است. بنا به توص  یمعمار   یهای ژگیاز و  یگلدان  یاندازهادست   یو در برخ   یعثمان   ۀاواخر دور   یساختمان از معمار   یبالا  یاندازهادست 

 یهایبرمنقوش و گچ  یهای به کاش  نیو مز  ی اعلاء بوده و اسلوب عمارت، شرق  یو فرش آن از آجر سنت   دیسف  یها از کاشتمام اتاق  ۀکتاب مکتب شاهپور: ازار 

 . (29)است   ییاروپا یکیتکن  یایمزا  یدارا کنیل  ف،یظر

و مسئولان    ،یتئودور هنل، معلم آلمان   1315در سال    ،یبر استخدام معلمان فن  ی، مبن 130۷  رماهیدولت در ت  ۀحی لا  بیمشهد: بعد از تصو  یـ هنرستان صنعت ۷

مشهد شروع شد.    یصنعت   تان ساخت هنرس  131۸از مهر    آباد،ی تق   ۀهزار مترمربع در منطق  1۶به وسعت    ی نی زم  دیصناعت و معادن به مشهد آمدند و بعد از خر   ۀادار 

دوم    ۀطرح ساختن طبق   132۶اول ساختمان مرمت شد و در سال    ۀ ، طبق1321. در سال  د ید   یادیز   بی دوم آس   یطبقه بنا شده بود، در جنگ جهان   کی بنا که در    نیا

امرداد    11معروف است، در    یبهشت   دی هنرستان شه  ممشهد، که امروزه به نا  ی. هنرستان صنعت افتی  انیسال، ساخت آن پا  کی هنرستان شروع شد که پس از گذشت  

است و مصالح آن عمدتاً سنگ   یو باستان کیاز نئوکلاس  یقی. سبک بنا تلف (31)است  دهی به ثبت رس رانیا یاز آثار مل یکیعنوان  ، به123۸2ثبت  ۀ، با شمار 13۸4

 بوده است.  مانیو س

 
 ( یکنون ی بهشت دیمشهد )شه ی : هنرستان صنعت۱۲و  ۱۱ ریتصاو

 خاص  یمسکون  ی( معمار ب

 یاتازه  قیسلا  ،ییآن نوگرا  یو در پ  یبا تمدن غرب  ییدر مخاطب؛ به دنبال آشنا  دی جد  ۀقیقرار گرفت: سل  دهیدر برابر دو پد  یسنت  یمعمار   ، یدوران پهلو  در 

در   ییگرا و باستان ییگراالتقاط  ،ی. از طرفشدی اول شامل چند بخش م  یدر عصر پهلو یمسکون  ۀ. تحولات در حوز افتیو مردم رواج  یمقامات حکومت  انیدر م

ا  ی آثار برخ از طرف  خوردی دوران به چشم م  نی از معماران  از معمار   یگریگروه د  ،یو   ی هادگاه یدوم، آرت نوو، د   یاز جنگ جهان   شی مدرن پ  یاز معماران 
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نسل از   نیا  یهامدرن از دغدغه   یهاها در ساختمان و پاسخ به آن   یماع . اگرچه توجه به رسوم اجت(32)متأثر بودند   هیباوهاوس و آثار آدولف لوس و لوکوربوز 

 و پل آبکار اشاره داشت.  انیبه وارطان هوانس  توانی معماران م   نیا  ۀمعماران بود. ازجمل

 تماشا کرد:  نی چن توانی طور خلاصه مشاخص را به یهای دگرگون

 . یمشخص و بدون وجود سکوها در دو طرف ورود یهایـ ورود1

 دهانه.   یبندم یدر تقس  رییـ تغ2

 ها.نبش تقاطع  یبه بنا د یـ توجه شد 3

 بنا.  یکل بی و ترک  ناتیتزئ یبلکه برا ،یاکاربرد سازه یها، نه براـ استفاده از قوس 4

 طبقات.   شی ـ افزا5

 تراس. ایبه نام بالکن  یاده یپد  شی ـ رو۶

 . یکاش یجاـ استفاده از آجر به۷

 . یاز عناصر فرنگ یالتقاط  ای  بندم ین  ۀـ استفاد۸

 و پس از اسلام.  شی پ ینقوش و عناصر معمار   ای ین یتزئ یهاس ی ـ تند۹

 ها.آن  یبندم ی و تقس ناتیها، تزئها و تعداد آن ـ تنوع در پنجره 10

 

 ی شهر  یهاتحول سکونتگاه ندی: فرا۲ نمودار

 ی مسکون یها: ساختمان یمورد ۀنمون

.  رودی سعدآباد به شمار م ۀمجموع یبناها نیترملت«، است که از بزرگ  ۀ»موز  د، ی سعدآباد، کاخ سف یهاکاخ  ۀمجموع ن یترملت: از مهم   ۀموز  ای  دیـ کاخ سف 1

  یرونی ب   ی. نمادی رس  انیابه پ  131۸شروع و در سال    ،یروس  سی و بور   ان یلئون طاووس  یو با محاسبات فن   ی ، توسط مهندس خرسند1310بنا در سال    ن یساختمان ا 
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داخل بنا به دست    یهایبراست. گچ   یو روس  یزانس یب  ،یران یا  یاز معمار   یقی آن تلف  یداخل  یشده و نما  یطراح   یآلمان  یسلطنت   یهاکاخ   یکاخ به سبک معمار 

و ساخته شده است    ی طراح  بای و ز   فیظر   یصورتبه   ،و رضا ملائکه  یکاش  ن یحس   خان،ی ش  م یعبدالکر   «،ین یهمچون غلامرضا پهلوان »استاد قزو  دست،ره ی چ  ی استادان

 مرمر سراسر تالار، کار استاد لرزاده است.  یهاسنگ  یو اجرا

 ی سبک آرت دکو و با معمار  ۀبنا را در ادام نی . وارطان ارودی به شمار م یشمس  20  ۀدر اواسط ده  انیوارطان هوانس یمعمار   ۀ: از آثار برجستیتفضل ۀـ خان2

 هیلوس و لوکوربوز   ولفباوهاوس و آثار آد  یهادگاه یدوم، آرت نوو، د   یاز جنگ جهان   ش ی مدرن پ  یآثارش، از معمار   گریکرده بود و، مانند د  یطراح   ی خاص

 ی هادر ساختمان  کردی م  یداشت و سع   یبه رسوم اجتماع   یادیتوجه ز   وجود،ن ی بود. باا  ی رانیا   یسنت   یمعمار   یهااز شکل   دی و تقل   یی گرامتأثر بود. او مخالف التقاط 

به سبک   یافق یهاها، پنجره فرم ییگراخالص  ، یو عمل یاصول عقلان تیدر عدم استفاده از تقارن، رعا توانی را م انیسبک هوانس  راثی. م د یمدرن به آن پاسخ گو 

 ۀ ها، دور سادپنجره   یبالا  یمان یس  یهامعلق، لبه  یهامختلف، پلکان   یهابا رنگ   یمانیس  یها یدونبش، روکارساز   یهاخم در نبش ساختمان  جادیا  ه،یلوکوربوز 

 . افتیوارطان«  ۀاصطلاح »چفتبه ایسقف 

، توسط ابوالقاسم  1315تا  1310 یهااثر از سال نیواقع شده است. ا ،یانور  ابانیخ راز،یاست و در ش یپهلو ۀدور  لی(: مربوط به اوا راز ی)ش یشاپور  ۀـ خان3

مترمربع و   ۸40  یربنایبا ز   ه،بوده است. بنا در دو طبق  راز،یاز تاجران بزرگ ش  ،یبنا شده است و متعلق به عبدالصاحب شاپور   ،یراز یمعمار معروف ش  ،یمهندس

شده   ی طراح  یآزادانه به معمار  کردیها با رواست که در آن سال  ییبناها ن یساخته شده و جزو اول هیقاجار  یمترمربع، به سبک معمار   4۶35به مساحت  ینی در زم

 اشاره کرد:  ریبه موارد ز  توانی بنا م ن ی فرد امنحصربه  اتیاست. از خصوص

 عمارت است.  نی ا یفرد معمار نداشته، از مشخصات منحصربه  یگاه یجا یرانیا ینمودن بالکن به بنا، که در معمار ( اضافه 1

 واقع شده است.  یشمال ی درجه چرخش در نما ۹0و با  ست ی ن  یبه عمارت از محور اصل ی( دسترس2

 ها در آن تقارن ندارد. درخت   یریقرارگ ۀنحو یتقارن در معابر است، ول یمجموعه دارا  نی ( باغ ا3

 . شودی نم  دهی اثر د نیدوره با اهم   یبناها یبنا در معمار  یدرون ۀپل( راه 4

 خاص خود را دارد.  یبنا هر اتاق کاربر ن یها چندمنظوره بودند، در ابناها که اتاق گری( برخلاف د5

 

 در تهران  ی تفضل  ۀ : خان۱۳ ریتصو
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 راز یدر ش یشاپور  ۀ : خان۱۴ ریتصو

ازجمله   یدستمالچ   ۀخان  یمحتشم، واقع شده است. بنا  ابانیاول است که در شهر کاشان، خ  یپهلو  ۀمربوط به دور   یدستمالچ  ۀ)کاشان(: خان  یدستمالچ  ۀـ خان4

 توانی خانه م   نی ا  یمار مهم مع  یصورت چهارطرف ساخت بوده و از فضاهابنا به  یاست. معمار   ی رونیو ب   یاندرون  یهاکاشان است که فاقد بخش   می قد  یهاخانه

  ک ی   یخانه دارا   یهاست. بناو طاقچه   وانیدر ا  ی گچ  ۀ ساد  یبندی رسم  نات ی تزئ  یخانه دارا   نی خانه اشاره نمود. او حوض   ی تابستان  وان یا  ن،ی نش به سرداب، شاه 

ها جبهه  یۀتر از بقکه مهم  یغربشمال  ۀ. جبهاندته آن قرار گرف یغربو شمال یشرقجنوب  ،یغربجنوب  ۀمهم در سه جبه ییفضا ۀبزرگ است که سه مجموع اطیح

کن دو کفش   قیاست که از طر   نی نش با شاه  عیوس  وانیا   کی   یمجموعه دارا  نی بلندتر است. ا  اطیح  یهاجبهه   گریارتفاع معادل دو طبقه و از د  یدارا  رسد،ی به نظر م 

به    گرید   ی و از سو  اطیبه ح   سوک ی از    ن،یی وجود دارد که مثل دو اتاق پا  گریدو اتاق د   ا،هاتاق  ن ی دوم ا  ۀخود در ارتباط است. در طبق  نی با دو اتاق در طرف

را    نی نشکن و شاه کفش   یدو فضا  وان، یا  ۀمجموع  کهی طور خود کاملاً متصل است؛ به  ن ی کن طرفکفش   یبه فضاها  وان ی. اشوند ی باز م   وانی مجاور ا  یهاکنکفش 

ساختمان به شکل قوس   ۀجبه  نیا  یآن از خط آسمان نما  یدارد و نما  ییبایز   یبندی زدی  ناتیتزئ  وانیکرد. سقف ا  صور ت  یشکلی بیصل  باز مهین  یفضا  توانی م

  ی را در ساختاربند   یاست، اما تحولات  رانیا  یسنت   یمعمار   رویپ  اتیجزئ  یو برخ  ناتی است. بنا اگرچه از نظر تزئ  افتهیدر کل نما    یاژه یو  تی شخص  وانیزده و ا  رونیب

 . دهد ی نشان م یو فضاساز  نپلا

سبک قاجار و   یاز معمار   یب ی خانه ترک   ن یاست که از دو قسمت به شکل حرف »دال« ساخته شده است. ا   ز یشهر تبر  یخ یتار   ی: از بناهازادهیاگنجه   ۀـ خان5

آغاز    ۀبنا، شاهد زند  ن یا در ساختمان    یران یا  یمعمول بناها  یهای دگ ی بدون خم  شکلل یمستط  یهادر ساخت خانه و پنجره   زیت  یهاهیاست. استفاده از زاو  یپهلو

دوطرفه   یهاپلهراه  ها،وان یدو بخش مجموعه، ا  ب ی ترک   ،یمعمار   یهابارز بنا، پلان   اتیخصوص  گر یاست. از د  ران یا  ی سنت   یگرفتن از معمار مدرن و فاصله  یمعمار 

و گوشوار قرار    یجانب  یهاو در جوانب آن، اتاق  یودور   یآن راهروها  نی است که در طرف  یساختمان، اتاق طنب  نیا  یاصل  ۀو کاربرد مطلوب آجر است. هست

پوشش شده است.   ره یدام ین یهاشامل پنج دهانه است که با قوس  وانیاستفاده شده است. ا یدار ستون  وانیعنوان اگوشوار به یهااتاق  ی آمدگش ی گرفته است. از پ

افزوده شده    نی شیبه ساختمان پ  یپهلو  ۀدور   ی هاسال   نیدر آغاز   یو بخش باختر  اجار ق  ۀآن در دور   یدو بخش است: بخش خاور  ۀرندیدربرگ  زادهیاگنجه  ۀخان

 ی هاآن اتاق  یهاو در کناره  یورود  یآن راهروها  یاست که در دو سو  منی نش  ای  یساختمان، اتاق طنب   یاصل  ۀرو به جنوب ساخته شده و هست  یشرق  یاست. نما

  رهیدام ین  یها پنج دهانه است که با قوس   ۀرندی دربرگ   وانیاستفاده شده است. ا  یدار ستون  وانیعنوان اگوشوار به  یهااتاق  یآمدگ ش یگرفته است. از پ  یگوشوار جا

 پوشش داده شده است. 
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 در کاشان  ی دستمالچ   ۀ : خان۱۵ ریتصو

 

 ز یدر تبر زادهیاگنجه  ۀ : خان۱۶ ریتصو

 یریگجه ینت

سبک و    یدارد که با تسلط فکر  یمعمار   ۀ در عرص  ی انفعال فرهنگ  یاز نوع   تی حکا  ،یمقارن با سلطنت رضاشاه پهلو  ۀدر دور   رانیا   یمعمار   یکل  یبررس

  ی ف یو ک   یضعف کم  لا،به توسعه از با  از یعهد، حاصل ن  نیدر ا  یمعمار   ۀانی. خلق آثار نوگراکندی م   دای نمود پ  یسنت  یگرفتن از معمار غرب و فاصله  یمعمار   فیموت

  ی بناها  ب ی جا بود که تخر تا بدان   ی ریرکود و اثرپذ  جه،یبوده است. در نت   ی از ارتباطات جهان  ی و فرهنگ ناش  ی بوم  یهاه یضعف نظر  ، یمتخصص داخل  یروین

  ی سبک مل   یشد. معمار   یتلق   انهیتجددگرا  یاقدام  ۀمثاببه  ،یشهرن یب  یهااحداث جاده   انیدر جر یمیقد  یسراهاکاروان  بی و تخر  یشهر  ۀگذشته در روند توسع

  سم یرمانت   ۀویش  یاجلوه کرده و در آن، گونه  ع،ی صورت آمرانه و سربه  ،یعموم  یبناها  ا ی  یدولت   یۀاست که در جهت ساخت ابن   یسفارش  یمعمار   یدوره، نوع   نیدر ا

هنرمندانه    یهاارزش   شدنیو قربان  یبه معمار   ینگرش اقتصاد  جادیوساز بنا باعث اسرعت در ساخت   ،ی. از طرفد ینمای خود م  یاز تمدن باستان  یبا مظاهر  یمل

 است.  یکه هنوز جار  یاهیشد؛ رو یاحداث بنا و شهرساز  ریدر مس 

  وند یپ  ییاروپا  ۀتیمدرن   یبر الگو  یمبتن   یانده ی را با آ  شااسلامی پ  یباستان   راثیم  ،ی ـ سنت   ین ی فرهنگ د  یعزم بود که ضمن نف  نی بر ا  یحکومت پهلو  ازآنجاکه

و متأثر از جنبش هنر نو    یالمللن ی ببر سبک    یمبتن   ی( معمار 1داشت:    کردیمدرن رو  یبه دو شکل از معمار   ،یستی ونالیناس  یهاف یدهد، لذا علاوه بر استفاده از موت

سه    ،ییگراو غرب   ییزدان ی د  ،ییگراباستان   یعن یدوره،    نی ا   جیبر اساس سه گفتمان را  جه،یاروپا. در نت   کی بر سبک کلاس  یمبتن   ی( معمار 2آن عهد؛    یدر اروپا

مدرن  سمیونال یناس  ،ییگرابرون  یعنی  ،یدر معمار   ییاجرا  یالگو بناها  قیلف ت  گریکدیبا    زین   سم،ی و  کالبد  بر چهره و  به  نی ا  یشد و  نشست.    ۀ دیپد  ژه یودوران 

مهم   یادرجه1۸0  یچرخش   ۀمثاببه   ،ییگرابرون برابر  معمار   نیتردر  تغ   ،ییگرادرون   ی عنی  ، یرانیا  یصفت  گرد  نی ا  یمعمار   یشکل  ر ییباعث    یرییتغ  د؛ یدوره 

 تحول عبارت بودند از: ن ی. عناصر ا گرفت ی م  شهیر  رانی ا یتمدن  اتیح حاکم بر   یـ اجتماع یفرهنگ  نشیب  رییساختارشکنانه که از تغ
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 . کی آکادم یآموزش  د یجد  ۀو یاز ش یناش ز یو ن دی جد یروابط عملکرد لیبه دل ،یمعمار  یپلان در طراح  تی و اولو تی ـ اهم 1

به   یو حل روابط عملکرد  ،یو حکومت   ی دولت   ،یبزرگ آموزش  یهاخصوص در ساختمانچند بال، به  ایو قرارگرفته در دو    لیطو  یراهروها  یریگـ شکل 2

 . ی شکل خط

بنا و  یمرکز یفضا نیترآن و چه در داخل بنا، در مهم   یفاتیو طرح تشر  ضیبنا با شکل عر یورود ۀچه در آستان د،یجد یها در معمار پله یمکان تی ـ اهم3

 .شکلی منحن   ایصورت دوطرفه به

 غرب.  یآوردهاره  گرینسبت به د یساختمان یهاستم ی و س یاز تکنولوژ  یریگبهره  نی رتریو د  نی دوره و کمتر نیوساز در اساخت  ینظام سنت یـ ماندگار 4

و   یست ی ونیاکسپرس  ۀویو هم به ش  یران یا  ییگرااز تفاخر و عظمت، هم به شکل باستان   یانیو متعدد، با ب  دهیمرتفع، کش   یهابلند همراه با ستون   یهایـ ورود5

 مدرن اروپا. ۀدور  لیاوا

 یهاو پنجره   یمسکون   ۀاز پنجره در حوز   ی دیشکل جد   ز یمحله و شهر و ن  اس یدر مق  تی از محرم  یاتازه   فیو تعر   رونیها از درون به ب ـ چرخش جهت پنجره ۶

 . یبزرگ دولت یبلند و مکرر در بناها

 ۀ حوز   د یجد   وند یو پ  یحکومت   یدر بناها  ی وانی تر و اها و هم به شکل بزرگ هم در ساخت خانه  ها،ابانیخ   یدر نما  یساز بالکن   ۀدی بالکن و پد  ی ریگـ شکل ۷

 قرار داشت.  یداخل  اطیو رو به ح وانیبه شکل ا یسنت  ی در معمار  ترش یکه پ ابانیبا خ  یداخل

دوم و   ۀده  لیاول و اوا  ۀدر ده  یغرب   کی ( و کلاسی)باستان   یرانیا  کیکلاس  یهای و استفاده از نقوش و حجار   یآجر  ین یتزئ   یبه نما  یعموم  کردیـ رو۸

در طرح و هم در    مه  ،یو فلز  یکاش  ،یسنگ  ،یآجر  ناتی متنوع از تزئ  ۀبه تناسب زمان و مکان، استفاد  ن،یکم و ساده در اواخر دوره. همچن   نات ی به تزئ  شی گرا

 مصالح. 

 . یو حکومت  یبزرگ دولت  یدر گذشته به بناها  یو مذهب  یفرهنگ یاز بناها یشهرساز  ینمادها رییـ تغ۹

سبک    یشگام ی رونق و پ  ت،ی و در نها  زیمتما ۀدو گون  ای شی و مدرن و هرکدام با دو گرا  یباستان   ،یسنت   ۀویکم، با سه ش یدر مدت  یمعمار   یهاـ تنوع سبک 10

 . 1320پس از  یهادر سال  ژهیومدرن، به  یمعمار 

 مشارکت نویسندگان 

  در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند.

 تشکر و قدردانی 

 گردد. از تمامی کسانی که در طی مراحل این پژوهش به ما یاری رساندند تشکر و قدردانی می 

 تعارض منافع 
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 . وجود ندارد یتضاد منافع گونهچ یانجام مطالعه حاضر، ه  در 

 مالی حمایت 

 این پژوهش حامی مالی نداشته است. 

 موازین اخلاقی

 در انجام این پژوهش تمامی موازین و اصول اخلاقی رعایت گردیده است.  

 خلاصه مبسوط

Extended Abstract 

The First Pahlavi period constituted one of the most consequential phases in the transformation of modern Iranian 

architecture. During the reign of Reza Shah Pahlavi, the state pursued an extensive project of political centralization, 

administrative reorganization, cultural homogenization, and modernization, all of which directly affected the physical structure 

of Iranian cities and the formal language of architecture. Although reformist and modernizing tendencies had emerged during 

the late Qajar period and gained momentum through the Constitutional Revolution, the First Pahlavi state converted these 

tendencies into an organized and state-directed program of nation-building. This program sought to redefine Iranian identity 

by combining pre-Islamic historical references, political nationalism, bureaucratic centralization, and selective adaptation of 

European modernity. Architecture became one of the most visible instruments through which the new political order 

represented authority, discipline, progress, and national unity. Consequently, the symbolic center of the city gradually shifted 

from traditional religious, mercantile, and communal institutions toward large governmental, administrative, educational, 

military, and infrastructural buildings. The ideological foundations of the regime’s cultural policies were closely connected to 

Iranian nationalism, royal authority, secular modernization, and the instrumental use of symbols derived from ancient Iranian 

civilization (10). At the same time, the nation-building project promoted a historical narrative in which the ancient past was 

linked to a modern future modeled partly on Western civilization (11). This transformation created a complex architectural 

environment in which tradition, archaism, nationalism, European classicism, and early modernism operated simultaneously 

rather than sequentially. 

The central problem addressed in this study concerns the relationship between political and social transformations and the 

stylistic, formal, technological, and functional characteristics of architecture during the First Pahlavi era. Architecture in this 

period cannot be understood merely as a matter of aesthetic change, because its development was inseparable from the 

emergence of a centralized state, the expansion of bureaucracy, the formation of a new urban middle class, the growth of 

modern education, internal migration, and the increasing intervention of government in economic and cultural affairs. The state 

was not only the principal patron of architectural production but also an important determinant of architectural taste, building 

typology, spatial organization, and urban form. Government commissions for ministries, municipalities, police headquarters, 

railway stations, banks, schools, hospitals, and administrative offices established new functional requirements and introduced 

unprecedented building types into Iranian cities. These developments were accompanied by the construction of wide streets, 
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traffic arteries, public parks, and uniform governmental buildings, thereby weakening the spatial continuity of traditional urban 

fabrics (24). In cities such as Tehran, Mashhad, Yazd, and other provincial centers, modernization policies altered both the 

physical and symbolic order of the city (1). The expansion of Tehran and other urban centers was also intensified by migration, 

administrative concentration, and state-led development, which produced new social divisions and transformations in land use 

(12). Thus, the architecture of the period represented not only imported stylistic tendencies but also the institutional and social 

restructuring of Iranian society. 

Methodologically, the study adopts a qualitative case-study approach supported by exploratory research and grounded-

theory logic. Its purpose is developmental, because it seeks to formulate an interpretive framework for understanding the 

dominant tendencies of First Pahlavi architecture rather than merely describing individual buildings. The analysis is organized 

around four conceptual categories: structuring ideas, stylistic references, selection of form, and choice of materials. These 

categories make it possible to evaluate architectural works in relation to their historical, ideological, social, and technological 

contexts. The research examines governmental and residential buildings as two major architectural domains in which the effects 

of modernization appeared in different but interconnected ways. Governmental architecture is studied through examples such 

as railway stations, police and administrative buildings, banks, museums, schools, hospitals, and monumental commemorative 

structures. Residential architecture is examined through palaces, urban houses, and hybrid domestic buildings that reveal 

changes in privacy, circulation, façade composition, balconies, windows, room specialization, and the relationship between 

interior and street. Historical and interpretive studies of the First Pahlavi period have frequently focused on Western influence, 

archaism, ideological foundations, and stylistic transformation (4, 7, 8). The present study brings these dimensions together in 

a unified analytical framework. It also considers the influence of foreign architects, European-trained Iranian architects, and 

traditional master builders, whose simultaneous activity created a heterogeneous architectural field (27). This approach enables 

the study to identify not only stylistic similarities but also the deeper political and social mechanisms that structured 

architectural production. 

The findings indicate that governmental architecture was the most explicit expression of the ideological objectives of the 

First Pahlavi state. Three principal tendencies can be identified: continuation of late Qajar architectural practices, development 

of early modern architecture, and formation of a national or Iranian neoclassical style. The first tendency was represented by 

traditional architects who combined inherited construction techniques with selected features of new governmental buildings. 

The second was promoted mainly by foreign architects and European-trained Iranians influenced by the Vienna school, German 

Expressionism, Art Nouveau, Art Deco, and early European modernism (2). The third combined European neoclassicism with 

motifs derived from Achaemenid and Sasanian architecture, including monumental entrances, elevated platforms, tall columns, 

broad staircases, stone façades, crenellations, symmetrical composition, and decorative references to Persepolis. This national 

style was closely associated with the representation of authority, permanence, and the imagined grandeur of ancient Iran (3). 

Buildings such as the Tehran railway station, the police headquarters, the National Bank, the Museum of Ancient Iran, and the 

Ferdowsi Mausoleum illustrate different combinations of these tendencies. The railway station reflected monumental and 

idealistic Expressionist principles and the influence of German architectural culture (6). The National Bank demonstrated a 

more abstract interpretation of classical Iranian elements, while the Ferdowsi Mausoleum embodied the nationalist use of 

historical memory and monumental form (28). In Mashhad, major projects such as the Imam Reza Hospital, the Red Lion and 

Sun Hall, and the Industrial School reveal how governmental patronage, foreign technical expertise, and local architectural 

references were integrated into large-scale public buildings (30, 31). 
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The findings further show that the transformation of residential architecture was equally significant, although it occurred 

through more gradual negotiations between social custom and modern design. Traditional Iranian architecture had historically 

emphasized inward orientation, enclosed courtyards, controlled visibility, and spatial separation. During the First Pahlavi 

period, however, residential buildings increasingly adopted outward-facing windows, street-oriented balconies, visible 

entrances, corner façades, internal staircases, multiple floors, and differentiated room functions. This shift represented a 

fundamental redefinition of privacy and the relationship between domestic space and the public realm. The introduction of 

balconies was particularly important because it created a new intermediate space between the interior and the street, replacing 

the traditional orientation of the veranda toward the inner courtyard. Residential buildings also displayed hybrid combinations 

of Qajar spatial traditions, European decorative forms, Art Nouveau, Art Deco, Bauhaus principles, and early modern 

functionalism. Architects such as Vartan Hovanessian and Paul Abkar were influenced by prewar European modern 

architecture, Adolf Loos, Le Corbusier, and the Bauhaus, yet they also attempted to respond to Iranian social practices (32). 

Features such as horizontal windows, asymmetrical composition, curved corners, suspended staircases, cement rendering, 

simplified decorative details, and rational planning became increasingly visible. At the same time, houses such as the Shapouri 

House, Dastmalchi House, and Ganjei-Zadeh House retained important elements of traditional spatial organization while 

introducing balconies, specialized rooms, new circulation patterns, and modified façade compositions. These examples 

demonstrate that residential modernization was neither a complete rejection of tradition nor a simple imitation of the West; 

rather, it was a selective, uneven, and socially conditioned process of architectural adaptation. 

In conclusion, the architecture of the First Pahlavi period emerged from the convergence of state centralization, nationalist 

ideology, secular modernization, social transformation, foreign influence, and technological change. Its most distinctive 

characteristic was not the dominance of a single coherent style but the simultaneous presence of traditional, archaistic, 

neoclassical, eclectic, and modern tendencies. Governmental architecture functioned as a visual instrument of political authority 

and nation-building, while residential architecture reflected deeper changes in everyday life, privacy, social relations, and urban 

identity. The period produced a decisive shift from inward-oriented traditional architecture toward outward-facing and publicly 

visible architectural forms. It also established the primacy of functional planning, monumental entrances, long corridors, 

ceremonial staircases, balconies, repetitive windows, and new façade materials. Nevertheless, technological modernization 

remained limited, because traditional construction methods continued alongside the selective use of steel beams, concrete, 

stone, and cement. The rapid pace of construction and the commanding role of the state encouraged standardization, formal 

eclecticism, and the weakening of locally rooted architectural traditions. Despite these contradictions, the First Pahlavi era 

created the institutional, formal, and ideological foundations for the subsequent expansion of modern architecture in Iran. The 

transformation of urban symbols from religious and cultural buildings to large governmental complexes ultimately reshaped 

the architectural image of Iranian cities and established modernism as a leading architectural tendency in the decades that 

followed. 
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