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Abstract:  

Composition is a fundamental principle in visual artworks that makes it possible to unify the different components of a work within a variety 

of formats. The principal objective of this study is to examine the visual rules governing design in the Herat School of Persian painting and 

to investigate how these rules influenced the compositional structure of Kamal al-Din Behzad’s works. To this end, one of Behzad’s most 

renowned works, entitled A Beggar at the Door of the Mosque, was examined using a descriptive-analytical method and library-based 

documentary sources. The findings indicate that the traditional method of teaching Persian painting in the Herat School was, in practical 

terms, founded on seven principles that collectively determined the compositional structure of works produced during this period. 

Accordingly, the examination of the selected work—as a representative example sharing numerous characteristics with Behzad’s other 

works—demonstrates that although Behzad adhered to the guiding principles of composition derived from the visual rules governing design 

in Persian painting, he also introduced a general compositional rule according to which simple geometric and quasi-geometric configurations, 

particularly circles and ellipses, direct the postures and positions of figures and objects. This feature can largely be attributed to the 

predominance of a vertical viewpoint in Behzad’s works. 
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 چکیده

 آورد. در این پژوهش هدف اصلی، بررسی قواعد بصری حاکمهای متنوع فراهم میهای مختلف یک اثر را در قالببندی اصلی مهم در آثار تجسمی است که امکان یگانگی قسمتترکیب

بهزاد با عنوان    الدینترین آثارکمالبهزاد است. در این راستا یک اثر از معروفالدین  بندی در آثار کمالها بر ساختار ترکیببر طراحی در مکتب نگارگری هرات و چگونگی تاثیرگذاری آن

ها گویای این هستند که شیوه سنتی آموزش نگارگری ایرانی در مکتب هرات، از نظر عملی یافته  شود.ای مطالعه میاساس اسناد کتابخانهتحلیلی و بر  -گدایی بر در مسجد، با روش توصیفی

عنوان یک نمونه که وجوه اشتراک  نتیجه، بررسی اثر منتخب بهبندی در آثار این دوره هستند؛ و درکنندۀ ساختار ترکیباست که در مجموع تعیینای قرار داشتهگانهاساس اصول هفتبر

وجود بر طراحی در نگارگری ایرانی است، با  بندی متاثر از قواعد بصری حاکم  رغم این که او تابع اصول راهبردی ترکیبدهد که علیبهزاد دارد، نشان میالدیناری با دیگر آثار کمالبسی

ین نکته تا حد زیادی نتیجه غلبه  کند؛ اها و اشیاء را راهبری میالات و مواضع پیکرههای سادۀ هندسی و شبه هندسی دایره و بیضی، حای کلی است که براساس آن طرحاین مُبدع  قاعده

 نگرش قائم در آثار بهزاد است.

 بندی.الدین بهزاد، هفت اصل نگارگری ایرانی، ترکیبنگارگری ایرانی، کمال: کلیدواژگان
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 مقدمه 

رغم  شکل گرفت که، به  یو هنر افتیانسجام و تکامل  یران یا  ینگارگر یباشناخت یاست که اصول ز  یاهـ. دوره  ازدهمی از اواخر قرن هشتم هـ. تا اواسط قرن 

بهزاد،   نی الدکمال   یو اعتلا  رشدزمان با  و در مکتب هرات، هم   یمور یوابسته به متن. از دوره ت   ی وابسته به خود بود و نه صرفاً جزئ  رش یتأث  ،ییآراکارکرد کتاب 

دوره    نیدر ا   یحاکم بر طراح  یقواعد بصر  ییکه درک آن مستلزم توجه مناسب و شناسا  م یهست   یآثار نگارگر  یبندب یدر ساختار ترک   رگذار یتأث  یشاهد تحول 

  ی دوره، گذشته از نقش  نی ا  ریفراوان قرار داشته و در تصاو  ات یجزئ   هیاند، بر پااندک داشته   یرات ییتغ   یران یا  ینگارگر  بی اصول، که در روند پرفرازونش  ن یاست. ا 

 . باشندی م  زینهفته در آثار ن یاز معان  یدارند، حامل بخش  یبندب یو ترک  یکه در ساختار بصر

در آثار   یبندب یها بر ساختار ترک آن   یرگذار یتأث  یدوره هرات و چگونگ   یرانیا  یدر نگارگر   یحاکم بر طراح   یقواعد بصر  نیی پژوهش، تب  نی در ا  یاصل   هدف 

دوره با اتکا به متون    نیا  یحاکم بر طراح  یدر مکتب هرات، قواعد بصر  یرانیا  ینگارگر  یاجمال   یهدف، ابتدا ضمن معرف  نیا  یبهزاد است. در راستا  نیالدکمال 

  ی سپس، چگونگ   شوند؛ی م  یاند معرفدر آثارشان به کار برده  یبندب یساختار ترک   جادیا  یکه نگارگران برا  یداتیانواع تمه  ،یو در بخش بعد   شوندی م   نیی تب   یخیتار 

  ق ی . روش تحقشودی م  یبهزاد بررس نی الدک اثر منتخب از کمال ی آن دوره، در    یحاکم بر طراح یبا قواعد بصر یران یا یدر نگارگر یبندب ی ساختار ترک  یخوانهم 

 انجام شده است.  یااست و بر اساس اسناد کتابخانه یل یـ تحل  یف یپژوهش توص نیدر ا

 بهزاد  نی الددر دوره هرات و سبک کمال یران ی ا یدر نگارگر یحاکم بر طراح یقواعد بصر

  نی نو در حوزه فرهنگ بود. در ا  یهـ.( همراه با آغاز تحول  ۸۷5)حکومت    قرایبا   نیخراسان و دوره سلطان حس  یاز ممالک امپراتور   یک یدر    انیمور یت  افول

  ی نیبهنر، سبک و جهان  آثارش،توانا بود که توانست در    ی ( شهره آفاق شد. او هنرمند1بهزاد)   نی الدو کمال   افتیعنوان مرکز علم و هنر شهرت  دوره، شهر هرات به 

نقاش بااستعداد شناخته شد. از   ک یعنوان  به  یسالگست ی مند شد و در حدود ب بهره  یخوبگذشتگان و استادان معاصر خود به   راثی. بهزاد از م (1)ارائه دهد   ی خاص

توسط شاگردانش اجرا شده    ا ی  گران ید  یمنسوب به او ممکن است با همکار   یهای اش از نق  ی مانده که اغلب فاقد امضا هستند و بخش  یجابه  ی آثار متعدد  یو

  ی ران یا  یآثار نگارگر  گریمتفاوت با د  ی نگاره، حس  یواحد، چه در کل و چه در اجزا  یااز قاعده   ت یو تبع   یعناصر تجسم   بی بهزاد در ترک   ییباشند. تمرکز بر توانا

سلطان   کهن ی ا  رغمی . علکردی خردمندانه کار م  طیمح  کی و در    قرای با  نی آمدند که او در دربار سلطان حس  دی پد  ییهادر سال   د . عمده آثار بهزاآوردی م   د یپد  نندهیدر ب

  ۸44)  یی نوا  ریشی رعلیو اقدامات م  تی دوره مرهون شخص  نیا   یفرهنگ  یاعتلا  وجود،ن ی باا  نهاد،یارج م  ار یو هنروران را بس  بانیو اد   آزمودی در شعر طبع م  نیحس 

هـ.( ـ    ۸9۸هـ. ـ    ۸1۷)   ی که خود شاعر و نقاش بود، با واسطه عبدالرحمن جام  ،یینوا   ریشی رعلیاست. م  قرا،ی با  نی دار سلطان حسو خزانه   ریهـ.(، وز   90۶هـ. ـ  

آن بودند.   یاصل یبهزاد، از اعضا هاز جمل ،یو هنر  یادب یهات ی شخص نیترداد که برجسته  لیرا تشک  یآشنا شد و محافل ی بندنقش  شانی و شاعر ـ با درو یصوف

نهاد. اوج    یسنت مرسوم نگارگر  شدهت ی تثب  یرا فراتر از مرزها   شیخو  یپا  ق،یعم  رت یو بهزاد، با بص  دیهرات از نو درخش   یفضا بود که مکتب نگارگر  نیدر ا

متأثر از   رسدی که به نظر م   (2)  د ید  توانی هـ. ق.( م   ۸99( ) 3)ی هـ. ق.( و نسخه خمسه نظام  ۸93( ) ۲)ی نسخه بوستان سعد  یهابهزاد را در نگاره  یهاینوآور 

قواعد   یوجوپژوهش، آنچه مورد نظر نگارنده است، جست  ن ی(. در ا 4بوده است) یمتعدد  یهااست که تاکنون موضوع پژوهش  یی و نوا ی جام ی عرفان  ین یبجهان

موضوع    نی بهزاد است. هرچند پرداختن به ا  ن ی الددر آثار کمال   یبندب یها بر ساختار ترک آن   یرگذار یتأث  ی گو چگون  یرانی ا   یدر نگارگر  ی حاکم بر طراح  یبصر
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پرداخته است،    یاز قواعد بصر  یابه کسب مجموعه  ییآراو کتاب   ی قرن هشتم هـ. نگارگر  لیکه از اواآن  رغمی عل   را یهمراه است؛ ز   یفراوان  یهای خود با دشوار 

که از آن قواعد   یمتون یعن ی ،یقواعد و اصول انجام نشده است؛ لذا در ادامه، با اتکا به دو منبع و سرچشمه اساس نیجامع در خصوص ا یقی متأسفانه تاکنون تحق

 . میپرداز ی ها در آثار بهزاد ماصول و نقش آن  ن یا  یو معرف یها هستند، به بررسآن  یک یزیو ف  ینی که دربردارنده شکل ع یو آثار  کنندی م  ادی

قرار دارد که   یو مشخص   نی اصول مع   هیبر پا  یآموزش  ریس   نی. ارد یگی استاد و شاگرد صورت م   انیاست که م  یارابطه  یآموزش نقاش  وهیش  ،یران یسنت ا  در 

لوفر، اصل ابر، اصل  یو ن  یاصل فصّال   ،یاصل فرنگ  ،ییاصل ختا   ،یمی اند: اصل اسلو در هفت مورد خلاصه شده   ندیآی حساب ماز آن به  ریناپذیی جدا  یساختار 

  یبود که نقاش  هیدیرش  یهاقرن چهاردهم م./هشتم هـ. و نسخه   لی. »از اواگرددیبازم  هیدیاصول به رش  نیاز وجود ا  یخیتار   یهانشانه   نی. اولیواق و اصل بند روم

استاد احمد    رزا،یممرقع بهرام   باچهیدر د   یمحمد هرو. اما طبق اشاره دوست ( 3)  پردازد«ی ها مو انسان   ایاش   ییبازنما  یاز اصول برا  یابه کسب مجموعه   ی رانیا

  ، ی خانل یسلطان ا  نی بهادر، واپس  دیکه در دستگاه ابوسع  بردی نام م   یبه نام احمد موس   یمحمد از استاد نگارگرقواعد را به انجام رساند. »دوست   نی ابداع ا  یموس

 ران یا  یاصول و قواعد نگارگر  می و تنظ  فیتعر  یکار احمد موس  نیتر. از نظر دکتر آژند، مهم ( 2)نهاد«    ادیرا بن  ینگارگر  د یاست. ... ]او[ سنت جد   کردهیکار م

  م،یشناسی م   ران«یا  یم تجس  یگانه هنرهااصول را، که ما امروزه با عنوان »اصول هفت   نیو ا  راستیپ  هایها و ناپختگها را از نقصانکه او آن  یمعن  نیبود؛ به ا

 ی را برا  ی سنت   یآورد که بعدها شاگردان او آن را فراگرفتند و به خدمت هنر خود درآوردند. احمد موس   دی را پد  یکرد و سنت   نی و تدو  فیتعر   قیو دق  ده ی سنج

  گرفتند ی اصول را فرا م  نی ا  ز یاز هر چ  شی پ   دیبا ی م   ی گارگرن  یلازم برا  یهامهارت   یر یادگ ی  یبرا  ان ینهاد که بر اساس آن، هنرجو  ان یبن  ران یبعد ا  یهانگارگران نسل 

هنر    ژهیوبه   ران،یگانه هنر ادر دست است که از اصول هفت   ی. در حال حاضر، حداقل چهار متن هنر( 4)  زدندی در فروع دست به ابداع م  از،یو، در صورت ن 

خوان بر مرقّع شاه محمد قصه   نیالدقطب   باچهی د  ،یراز یش  یدی ( سروده نو5، روضةالصفات، دوحةالازهار)یاسکندر   نییآ  یهای اند: مثنوصحبت کرده   ،ینقاش

 افشار.  کیبی الصور صادقو قانون  یاحمد قم  یتهماسب، گلستان هنر قاض 

احداث شدند، در    یدر دو دهه چهل و پنجاه سده دهم هجر  باًی که تقر  ن یقزو  یهاکاخ  یوار ی د  ی دوحةالازهار، در صحبت از نقاش  یدر مثنو  یراز یش  ی دینو

 : دی گوی دولتخانه جعفرآباد م  وانیوصف ا

 گونه از جـنت نمونه ز شـاخ و بـرگ و مـرغ گونه  ــــوارش یو د در 

 رفته در تاب کز آن خط خطا خورده به هر باب  یفـرنگ  ،یاســلام  ز 

 آمد و اژدر نمونه   مرغیگونه ز ســــــ ـگونه   یهم ابــــر و فـرنگ به

 هر طرف بگشوده صد گل هزاران مرغ روحــــش گشته بلبل  ییخطا

 یی سراداستان  کندی م  ی ـیتو گو ییمرغ بر شاخ خطا  نشستــــــه

 ( 5)  ریگنموده نـــــوک کلک مملکت  ریهزاران فصـل تصـــو  یفصّـال ز 

آن، علاوه  باچهی شاه تهماسب فراهم کرد که در د  یرا برا  ی هـ. مرقع  9۶9در سال   گر،یو منابع د  یراز یش   یدیخوان، با استفاده از اطلاعات نو قصه   نی الدقطب 

  داحمد ی رس ی. م(6)  کندی م   ادی  یمرقع از هفت اصل نقاش  نیدر ا  یبهره جست. و  زین  رزا یممرقع بهرام   باچهیدر د   یمحمد هرواز مطالب دوست   ،یدی بر اطلاعات نو

است که اسم   یع یتکرار کرد و طب  ناًیخوان را عمحمد قصه   نی الدنوشت و مطالب قطب   کیبب ی رغیبر مرقع ام  یاباچه ید  یهجر   9۷۲هم در سال    یمشهد  ین یحس 
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کرده، در صحبت از هفت    می هـ. تنظ  1005سال    یدر کتاب گلستان هنر خود، که حوال  زین   یاحمد قم   یقاض .  (4)  دیتکرار گرد  باچهید   نی در ا  رانیهفت اصل هنر ا

  ز . ا(7)ابر، واق، گره«  ،یفصّال ،یفرنگ ،ییختا  ،یهفت اصل معتبر است: اسلام  زی فن ن نی که در خط شش قلم اصل است، در ا: »همچنان سد ی نوی م  رانیاصل هنر ا

وجود    یالصور در باب آموزش هنر نقاشبه نام قانون   یامنظومه   زیو اصفهان، ن   نیدار مکتب قزوو کتاب   سندهی نو  دان،ی قیافشار، نقاش، خطاط، موس  کیبی صادق

 کرده است:  ش منظوم گزار  یاگونه منظومه، هفت اصل را به نی است. او در ا  یگذشته در باب نقاش امیموجود از ا یدارد که تنها متن آموزش

 ی بـــــــــاب یبر تو از هر سو می گشا  یابیکــــام  یچو خواه ینقاش ز 

 امداد طبعت کارساز است تصرف را در او دســـــــت دراز است  اگر

 ـار یکه دارد فـــــرع بس زان  می کار چه گـو نی جز هفت نبود اصــل ا  یول

 «یی»خطا گریو د «یمیکه هست »اسل ییکرد اوستـــادم راهـنما  نی چن

 ی خـــواه باش «ی»فرنگ لوفـر«یچو »ن ی»ابر« و »واق« اگـر آگـاه باشـ ز 

 در گوش  یجــا کی هم فرامـوش کند چون اسم هر   «یاز »بند روم مکن

 (8)کــار نـگردد بر تـو فـرع کـــــــار دشـوار   نی در ا  یاصل کار دانست  چو

شاخص    یهاه یمااز نقش   یکیخصوص،  و، به  رودیبه کار م  یطومار   ایبافته  درهم  یاهیطور عام در مورد نقوش گاست که به  یاصطلاح  یمی: اسلی میاصل اسل

را   یاست که طرح و نقش   نی تلاش طراح اَرابسک ا  نی ت: »نخس دیگوی م   نامد،ی ( م ۷که آن را اَرابسک)   یمیاسل  فی(، در تعر۶) هی. ژرژ مارس(9)است    یدر هنر اسلام

  ده ی شاخه کش  کی   یم ی. اسل( 4)  ابد«یباز   زیکه چشم انسان مبدأ و منشأ آن را گم کند و ن  یو سردرهم نشان دهد؛ طور   وستهیپ هم به   ،یمنطق  ده،یچ یمجموعه پ   کی در  

(  ۸)ابدیی م   ریتکث  یبه ساقه اصل  دنی و با چسب  آوردی دار و متوازن، به وجود مبرگ  ،یفرع  یها و ساقه  هااز شاخه  یاو شبکه   کندی است که مرتب زاد و ولد م

هزاره چهارم  یدر آثار سفال توانی آن را م  نهیش یاست که پ رانیا یخیمختلف در ادوار تار  یهاهیمانقش  افتهیاصل، تکامل  نی عنوان اولبه  ،یمی (. نقش اسل1 ری)تصو

به کار رفته و هـ.    ۸30ـ۸31( به سال  9)یسنقری داشت« جعفر بادر »عرضه  بار ن ی نخست   یمی که اصطلاح اسل  رسدی وجو کرد. به نظر مجست   رانیلاد ای از م  شیپ

 . (1)است  افتهی   یکاربرد عموم یبعدها در دوره صفو

بر    ین یچ  یهاه یمااصل را با الهام از نقش   نی ا   یران یاست. هنرمندان ا  رانیا   ییآراگانه کتاب اصل از اصول هفت   نی (، دوم 10)« یی»خطا   یی : اصل ختاییاصل ختا

 ی نمودار   دیبای را هم م   ییختا  هیمانقش   م،یطرح درخت بدان  افتهیدی را تجر  ی میاسل  ه یما. اگر ما نقش (4)به کار گرفتند و آن را متحول کردند    ی نی ظروف چ  یرو

تافته درهم   ییو ختا  ی می وجود دارد که در آن اسل  یطرح   رزا،یسنقرم ی با  ی(. در مرقع خط و نقاش ۲  ر ی)تصو  م یبوته گل و برگ و غنچه بدان   ا یاز شاخه    افتهید یتجر

ها درون ترنج  ییختا  یهاساخته و گل  دار ی شکل ترنج و ستاره را پد  های م یاسل  یتافتگدرهم   ،یبندب ی ترک   نیرا به وجود آورده است؛ در ا  ییبا یز   یبندب یشده و ترک 

 (. 3 ریقرار گرفته است )تصو

 «یسازی معنا شده و »فرنگ  ییبه سبک اروپا  شدههیو ته  ییاروپا  یگرفته از کشورهانشئت   ایشده  ساخته   یلغت »فرنگ« به معن  د،ی: در فرهنگ عم یاصل فرنگ

برا  ی اصطلاح نقاش  یالگوبردار   فیتوص   یاست که  از  نگارگران قد  ی توسط برخ  ییاروپا  ی ناقص  ا ( 9)به کار برده شده است    ی رانیا   می از  اصل در دوره    ن ی. 

. تا آنجا که نگارنده در منابع مطالعه نموده است، راجع  (4)شده و در منابع آن دوره از آن نام برده شده است    رفته یپذ  ران،ی از اصول هنر ا  یک یعنوان  به   ان،یمور یت
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 یهاهیمااصل در قلمرو نقش نیدر واقع، ا شود؛ی نم دهید  یداشته است، مطلب  یاتیو چه خصوص کردهی م تی تبع  ییارهایاز چه مع یساز ی فرنگ ای یفرنگ کهنیبه ا

  ه یمانقش   ،یمهم فرنگ   یهاهیمااز نقش   یک ی  رسدی به کار رفته است. به نظر م  یزانس یب  ناتی در تزئ  ترش ی بود که پ  اهان یها و گاز نقوش گل   یشامل شمار   ین یتزئ

به    یمختلف فرنگ  یهادر جامه   ی فرنگ  یهاکرهیرا مشاهده نمود که در آن، پ   هیمانقش   ن ینمونه از ا   کی   توانی م   رزایسنقرم ی با  ی مرقع خط و نقاش  در فرشته باشد.  

 ی هاوبرگ و آکنده از ساقهپرشاخ   یاست که درون آن گل   یگلدان   ،یفرنگ  یهاه یمانقش   گری(. از د 4  ری)تصو   شودی م  دهیاند و رقم »کار فرنگ« د درآمده   شی نما

 (. 5 ری)تصو  کشدی سر برم  دهیچیپدرهم 

  ی کی موجود است:   ی مشخص از فصّال فی است. دو تعر رفتهی در کنار هم به کار م یو صحاف  ییآرااست که در کتاب  یاصطلاح  ی: فصّاللوفریو ن یفصّالاصل 

که در گردش    شدی گفته م   ییهابه بست   یفصّال  ف،ی تعر  نی آن است. در ا  ی هنر  فیمنظور ما تعر  نجایکه در ا  (11,  10,  6)آن    یهنر  فیتعر  یگریو د   ی فن  فیتعر

ها را به  حال، آن   نی و در ع  ساختندی جدا م   گریکد یکوچک، خطوط را از    یهاترنج   لهیوسو به   شدندی رد م   گریکد یاز داخل    ،یمی اسل  شتریو ب  ییو ختا  یمیاسل

  ی اه یمانقش   برد،ی از آن نام م   یفصّال  یجابه   کی بی که صادق  لوفر،یقلم ن  ای. اصل  (11)  گفتند ی م   یفصّال   ،ییو ختا   یمیاسل  یهااتصال   نی . به اکردند ی ممتصل    گریکد ی

  ان یدر م  توانی را م  لوفرین   ه یمااز نقش   یی هارفته است. نمونه  ار به ک   ی و فن  ی هنر  گری د  یهاو در رسانه   بی و تذه   یبه بعد در نگارگر  یبوده که از سده نهم هجر

گونه است. در مورد مرقع  ترنج   یشکل  یلادر لابه  یابر و فرنگ  لوفر،یاز سه اصل ن   یب ی ترک   یطراح   نیمشاهده کرد. ا   رزایسنقرمی با  یمرقع خط و نقاش  یهای طراح 

 ی کاربردها  نیباتریاز ز   یک ی  دی . شا(4)(  ۶  ریبوده است )تصو  یمبتد  انیهنرجو  یریادگی  یبرگ گرد آمده و ظاهراً برا  کیوجود دارد که در    ینقوش مختلف   ادشده،ی

گرفته،   شی رو  یرا با دو دست جلو  ینقش زده که شاخه گل  ین ی را با جامه چ  ییزانوزده ختا  کرهی پ  کی بهزاد انجام داده باشد؛ او    نی الدرا کمال   لوفرین  هیمانقش 

 (. ۷ ریدور سر او را فراگرفته است )تصو  لوفرین یهااز گل یتاج کهی درحال

گوناگون    یهااز هم که گاه شکل  دهیو بر  چانیچون موج آب پ  یاست، عبارت است از نقوش   رانیا  یاصل از هنر نگارگر  نی قلم ابر، که پنجم  ایاصل ابر: اصل  

  ن یا  ران،یبا ورود مغولان به ا  عد،به ب  ی. از سده هفتم هجرشدی ( گفته م11)«یبه آن »چ  ینی داشته و در زبان چ  ینی . نقش ابر منشأ چردیگی به خود م  یااسطوره

  ن ی . نگارگران نخسترد یگی به خود م   یو اشکال گوناگون   شودی م   ران یا  ی از اصول نقاش  ی کیبعد،   ی و چند  شودی ظاهر م   یو نگارگر  ی در آثار سفال  یفراواننقش به 

ابر    ن،یاز ا   ریغ. بهکردی م   دایجلوه پ  ،یدادن آسمان ابرمنظور نشان به  ها،در نگاره  شتری شکل ب  نی آوردند، شکل نقش خود ابر بود. ا  دی ابر پد  هیماکه از نقش   یشکل

از ابر، که معمولاً در کنار اژدها    یگریدارد. شکل د  ن،ی در خاستگاه آن، کشور چ  شهی ها شباهت آن به نقش اژدها است که ر از آن   یکیدارد که    یاشکال گوناگون 

  ی طراح  بیترک   گر،ی(. نمونه د ۸  ریآمد و اژدر نمونه« )تصو  مرغیگونه/ ز سگونه   یفرنگ: »به هم ابر و  یراز یش  یدی واست که به قول ن  مرغی نقش س  شده،ی م  ریتصو

  رامون ی پ  ایدور سر    لهها  ی عنی  کردند؛ ی استفاده م  ز ین   گرید  یاجلوه   ینامه«ها، علاوه بر نقش خود ابر، از قلم ابر برا. در »معراج (4)با قلم ابر است    ی الیجانوران خ 

 (. 9 ری)تصو  دی کشی که همچون شعله آتش سر برم  امبریپ

  نی. ا دی گرد  ران یا  یی آراوارد هنر کتاب   یاز سده ششم هجر   باً یاست که تقر   رانیا   ییآراو کتاب   یاصل ششم هنر نگارگر  قتی ( در حق1۲واق: »واق«)اصل  

در  یاآن موقوف به افسانه  نوانع ژه،یوو، به ی نوع نقاش  نی ا ییدای است. منشأ پ یوانی و ح یانسان  یهاها و صورتکوبرگ گل شاخ  ،یاهیاز عناصر گ  یب یترک  ینقاش

  وه یدارد، شکل م  تی ما اهم  ی(، آنچه برا13اصطلاح)  نی متعدد ا  ی. از معان (4)درخت به شکل انسان بوده است    نی ا  وهیواق است که مواق   ریدر جزا  یباب درخت 
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  ست یبازنگر  رانیا  ینگارگر  خیبازمانده از تار   یهادر نگاره  توانیها را منوع صورتک   نی بوده است و ا  وانیح  ایصورت انسان  واق است که به  یادرخت افسانه 

 (. 10  ری)تصو

  ی دهروش سازمان یساز است و گره  ،یاضیر  فیاز عناصر قابل تعر یبا مجموعه خاص ،یمنظم از نقوش هندس   ار یبس ی ( اسلوب 14)گره(: گره) ی اصل بند روم

بوده   انیسلجوق ژه،یودر دوره ترکان و، به گره  عهیکه طل رسدی (. به نظر م 11  ری)تصو  (9)  دی بافته و موزون حاصل آدرهم  یطرح  کهینحواست، به  ینقوش هندس

  ان، یشاخه از سلجوق  نی. ا افتندیشهرت   یآناتول ایروم    انیصاحب قدرت شدند، به سلجوق  یامروز   هیترک   یبزرگ که در بخش آناتول   انیاز سلجوق  یاباشد. شاخه

بزرگ را در    انیدوره سلجوق   یها عناصر معمار بودند. آن   یدر منطقه آناتول   یران یو فرهنگ ا  هان یی ها، آپاسدار سنت   ران،ی بزرگ ا   ان یسلجوق  یهمچون امپراتور 

کردند و    دای روم شهرت پ  انیبه سلجوق  ،یروم شرق  یهان یها به سرزمآن   یاب یدست  لی»بند« بود. به دل  ایعناصر، گره   نی از ا  یک یو    دند ی تداوم بخش   یآناتول   ن یسرزم

از   یشده است، ول  رانیا  ییآراوارد هنر کتاب   یاز سده هفتم هجر  ی بند روم  ایگفت که گره    توانی م   نی قیبهب ی قر  حدس . با  افت یاشتهار    «یبه »بند روم   زیگره ن 

 . (4)است   دهیدر متون ظاهر گرد   یگانه نقاش از اصول هفت  یک یبه بعد، اصطلاح آن در مقام  یسده نهم هجر

  ی شناسبه رنگ   توانی ها مها بودند که از جمله آن آن   یریوجود داشته است که نگارگران ملزم به فراگ  ز ین  یگریهفت اصل، ضوابط و اصول د  نیکنار کاربرد ا  در 

  ییبازنما  یمشخص برا  ی قواعد  اب  یاصول   رسدی به نظر م   ب،یترتن یانگاره اشاره کرد. به  کی قواعد، توازن، تناسب و تعادل در وجنات    تی رعا  ،یو اصول طراح 

طور منظم  به  ،یریسنت تصو   کیعنوان  به  ،یهنرمند قرار داشته است که در نگارگر  ار یها و بناها ـ در اختدرختان، مناظر، دشت   وانات،یح  ،یانسان  یهاکره یـ پ  ایاش

وساز هر قسمت از  عوامل ساخت   یبرا  ،ینگارگر  یدر روش سنت  مثال،عنوان  (. به 1۲  ری)تصو  دهدی در آن رخ م  یجزئ   یراتیی چند قرن تکرار شده و تنها تغ  یط

در قالب    دی فنون با  نی از ا  کیهر    رسدی و ...؛ به نظر م  یساز درخت  ،یساز کوه  نه،ی زم  ،یزیآم رنگ   ،یمعمول است، مانند: طلاانداز   یاژه یقطعه و نگاره، اصطلاح و

هنرمند، مثلاً، اصطلاح    کهی . هنگامست ین   سر یکامل آن م   شی به نما  افتنیدست   ق،یبه کار رود که جز به آن طر  ن یمع   یخاص و اسلوب  یو با روش  ردیانجام گ  یاژهیو

تشخص    یدارا  کی هنرمند، کوه و درخت و سنگ هر    یبرا  ییاست و گو  ایاش  نیخاص از ا  ینوع  ی سوبه  یتوجه و  برد،ی را به کار م  «یساز »درخت  ای  « یساز »کوه

 ندارند.   یگرید یهات یاند، در خارج واقعکه استادان فن به کار گرفته یاژه یو یهاو جز نمونه  باشدی م

 ی رانی ا  یبر اساس هفت اصل نگارگر یطراح  یهایژگ ی و

  رایز   شوند؛ی سطوح مختلف مربوط م   نیی هفت اصل صرفاً به تز  نیا  رسدی شدند؛ در نگاه اول، به نظر م  یمعرف   یرانیا یهفت اصل نقاش  ش،یپ  یهابخش   در 

فقط به   اصول   نی ا  ایکه آ   دی آی م  شی سؤال پ  ن ی ا  نجای مشخص نشده است. در ا  یروشنبه   یخ یاشکال موجودات زنده در منابع تار   یطراح   یبرا  یقاعده مشخص

 رند؟ یگی دربر م  زینگاره را ن  یاجزا یدر طراح  لیاعمال دخ  گرید کهن ی ا  ای شوندی آن، مربوط م  قیدق  یبه معنا ن،یی تز

 اشکال مختلف  یطراح  یبرا ییالگو  ؛ینگارگرهفت اصل 

  ی طراح  یبرا یعنوان قالبها بهشود، الگو قرارگرفتن آن  دیهفت نقش تأک  نی بودن ابر اصل  یخ یکه باعث شده است در منابع تار  یل یاز دلا یکی رسدی نظر م  به

اشاره نمود که در آن،   زادهیقاض  یآقابه مقاله    توانیها مانجام شده است که از جمله آن   یاندک   قاتی رابطه، تحق  نی است. در ا  یو نبات  یوانیح  ،یانسان  یهاکره یپ
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( که، 13  ری )تصو  آوردیبه وجود م  خایو زل  وسف ی  کرهیو پ  ،یمیاسل  ،یران یا  یاصل نقاش  نی اول  انیم   یقی بهزاد، تطب  نیالدهندسه پنهان در آثار کمال   یضمن بررس

 .(12) تأمل دارد  یحد و اندازه هم جا نی ها نباشد، در همنگاره  گریدر د یانسان  یهاکره یپ هیبه بق  می قابل تعم دیاگرچه شا

 ی نگارده یو چک  یهفت اصل نگارگر

و    یاساس  یهای ژگ یو  ییبازنما  ینگار ده ی. »چکدهندی م  لیرا تشک  یران یا  یگانه نگارگراست که اصول هفت   ییهاه یمامشترک در نقش   یاقاعده  ینگار ده یچک

تناسبات و اغراق    رییتغ  ،یساز نه یتکرار منظم، قر  ،یساز ساده  یهامعمولاً روش   ،ییبازنما  گونهن ی است. در ا  یقرارداد  وهیش  ک ی بر طبق    یع یطب  یزهایچ   یبازشناخت

مورد به آن    نی طرح است. دقت در ا  بودنقیبارز آن، دق  یهای ژگیقرار دارد که از و  ییگراعت یمطلب در نقطه مقابل طب  نی . ا( 9)  شود«ی به کار برده م  یصور 

امکان شب  به   هیمعناست که طرح تا حد  آنچه که  ا  می ترس  شود،ی م  دهی طور معمول به چشم د به  ب  فی تعر   نی شود. »در  اعتبار دارد ـ    یاز جنبه صور   شتر ی ـ که 

  باچه یدر د  داحمدیرس ی. مینگار ده یچک  وهیاست، اما با ش  عتیگانه طباصول هفت   ییغا  یالگو  ب،یترتن یا. به(9)است«    ینگار ده ی متضاد با چک  یمفهوم   ییگراعت یطب 

که مخلوق خداوند صانع    رندیگی برم  عتیخود را از طب   یاند، الگوخبره   یکه در هفت اصل نگارگر  ینوشته است که هنرمندان  یو خط دوره صفو  یمرقع نقاش

 . ( 13)است 

 یبندب ی و ساختار ترک یهفت اصل نگارگر

سازمان، اگرچه امکان دارد هر   نی است. در ا  ،یهنر  انیب  یکل منسجم و حاو  ک ی   جاد یمنظور ا به   ،یاثر هنر  ک ی همه عناصر    یدهعمل سازمان   یبندب یترک 

 یاز عناصر بصر  یامجموعه   بی شامل ترک   لباغ  ف یتعر  ن ی. ا (9)تر از اجزا باشد  عمل کند که کل مهم   ی قیبه طر   دی با  د،یجلوه نما   اش ی ذات  یهای ژگ یعنصر با و

  ی معرف  ترش ی که پ  ،یران یا  یدر نگارگر  یاست که اصول حاکم بر طراح   نیبخش ا   نیدر ا  تی اما نکته حائز اهم  ره؛یشامل نقطه، خط، سطح و غ  شود،ی اثر م  کیدر  

به پرکردن   لیهماهنگ و م  یصورتبه تناوب موزون حرکت به   توانی م  هانآ  یهای ژگی و  نیترهستند که از مهم   یاده ی چیپ  یبند ب یساختار ترک   یشدند، اغلب دارا

هفت نقش    نی افشار ا  کیبی مانده، صادق   ادگار یبه    یکه از دوره صفو  ،یاشاره شد که در تنها متن موجود در رابطه با آموزش نقاش   ترش ی سطح اشاره نمود. پ   یتمام

  ات یفرع  یریفراگ   رند،یفراگ  یخوبهفت اصل را به   نی دارد که اگر هنرآموزان ا  دینکته تأک   نی ( و بر ا15) داندی م  اتیموارد را جزو فرع   هیو بق   یرا جزو اصل کار نقاش 

  میاند که کسب مهارت در ترسشده   یمعرف   یرانیا   یو اساس نقاش  هیجهت جزو پا  نی گانه از ااصول هفت   نی ا  رسدی (. به نظر م1۶ها آسان خواهد شد) آن  یبرا

نکته،    نی ا  حی است. در توض  نمودهی کسب م  یراحتها را بهطرح   یمابق  یطراح   ییتوانا  شده،ی ها مآن   یریکه موفق به فراگ  یبوده است و هنرآموز   وار دش  ار یها بسآن 

اعم از کاربرد تعادل، توازن،  ،یشناسیی بای ها، حفظ اصول ز آن  یاساس یهای ژگیکه از و می کن ان ینموده و ب ی نقوش را بررس  نی ا  یو فن  یساختار  یژگ یلازم است و

و هنرمند    آمدهی حساب مبه   یها جزو قواعد اصلآن   یکنار تناسب و حسن هم   ،یاصول، هماهنگ  نی است. در ا  ،یدرست نقوش مثبت و منف   م یتقارن، تناسب و تقس 

مواظب    ار یو بس  کردی م   تی رعا  ینی زبیر   مالاصول اتصال و انفصال را با ک  ن،ی . همچن بستیبه کار م  اتیخصوص   نی دقت خود را در حصول ا  تی نها  ستیبای م

  ز یانگملال  ستیبای تکرار و تداوم نم نیا شد،ی مهم محسوب م  ار یبس  یطراح  وهیش ن یعناصر مربوطه حفظ گردد. از آنجا که تکرار و تداوم در ا بیکه ترک  بودی م

 رسدی نقوش، به نظر م  نی موضوع است که، با دقت در ا  نی بر ا  دیتأک   گذارد،ی اصول صحه م  نی ا  میترس  یو دشوار   یدگی چ یو مهم که بر پ  یشود. اما نکته اصل 
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اتکا  یاض یحاکم بود، به اصول ر   یکه بر نقوش هندس یو هندس یاهیگ  ییربنایز  یهااتکا داشته است. »شبکه یاض یر  دهی چی ها بر اصول پآن   یو اصول قیدق میترس

 . ( 14)داشت« 

 و نگرش قائم یهفت اصل نگارگر

شکل قابل درک    کی اند که اغلب از همه جهات به  شکل گرفته   یاصول از هفت نقش  نیاست که ا  نیا   یرانیا  یهفت اصل نگارگر  یهای ژگ یو  نیتراز مهم   یکی

  دگاه، ی د نی هستند. از ا رگذار یاندازه واضح و تأث کیداشته و عناصر آن همسان و به   کسانیجوانب ارزش  ینقوش از تمام  نیمعنا که ا نی و معناکردن هستند؛ به ا

نگاه به تمام   نی. ا زدیر ینقش کل به هم م  م،یاست که، اگر هرکدام را حذف کن  یاگونهها بهدارند و ارتباط آن   کسانیساختار ارزش    کینقش در    کیتمام نقاط  

در مجموع    جی نقش اجزا، نتا  یفایحالت و با ا  ن ی دارد. در ا  تاجزا در محل خود مطابق   هیشدن کلکه با منطق قائم و مهم   دهدیاندازه ارزش م  کیموضوع به    یاجزا

خود را از دست    یکل مجموعه معنا  م،یها را حذف کناز آن   یکیاست که، اگر    یاگونه مدل، تعامل اجزا به  نیبلکه در ا  شود،ی نقطه ختم نم  کی به    تیو در نها

 . دهدی م

 و یو ساختار پرسپکت یهفت اصل نگارگر

است؛ تا آنجا   یرانیا  یدر نگارگر  ویها بر ساختار پرسپکتو محدودکننده آن   کنندهن ییهفت اصل قابل توجه است، نقش تع  نی ا  تی اهم  رامونیکه پ  ینکات  گرید  از 

 یگران یی وجه تز  ی عنی  ران، یا  یسنت   یهنرها  یرا مرتبط با وجه مهم ساختار بصر  یخط   ویساختار پرسپکت   تی از علل عدم توجه نگارگران به رعا  یک ی  توانی که م

موجبات    ین ییگفت که اصول تز  ن یچن   توانی م  ن،ی حذف نشده است. بنابرا  گاهچ یبه خود گرفته، اما ه  یمتنوع   یهاصورت   ،یخ یتار   ریکه در س  یای ژگیآن، دانست؛ و

 امکان و مجال بروز نخواهند داشت.  ییبعدنمااصول سه تی نقوش با رعا ن یچراکه ا سازند؛ی اشکال را فراهم م  یدوبعد شی نما

 گانه بر در مسجد« بر اساس اصول هفت یدر نگاره »سائل  یبند ب یساختار ترک یهایژگ ی و

کل هدفمند است؛    کی در قالب    ی و حاکم بر آن اثر هنر  ینظم کل  کند،ی راغب به مطالعه آن م   ی اثر تجسم   ک ی در نگاه نخست مخاطب را در مواجهه با    آنچه 

  تی آن اجزا در اهم  اربردک   یاست که چگونگ  یی متشکل از اجزا  یبصر  انیب  وهی. در واقع، ششودی شناخته م   یبندب یبا عنوان ترک   ریعناصر تصو  نیب  یانسجام کل  نیا

که    یدر قالب هفت اصل مورد مطالعه قرار گرفتند و اکنون پرسش  یران یا  ینگارگر  یاجزا   ن،ی شیپ  یهادارد. در بخش   ییبسزا  ریتأث  یبصر  امیپ  کی   ی و مفهوم کل

م  به تعار   نیا  شودی مطرح  با توجه  از اصول بصر  یفیاست:  نگارگر  یکه  آثار در قالب    نیا  تیکل  فیبه تعر  توانی م  چگونه  د،یارائه گرد  یمورد استفاده در 

بخش، پس از    نی در ا د؟یرس  ی به نقاط اشتراک   یران یا   یدر نگارگر  یبندب ی اصول و ساختار ترک   ن یا   انیم  توانی م   ایپرداخت؟ و آ   یران یا  یدر نگارگر  یبندب یترک 

اثر منتخب    یکل  ی بندب یها با ترک اصول و رابطه آن   نی ا   بی حاصل از ترک   ریتأث  موع مج  ی بررس  یهدف اصل   ،یران یا  یگانه در نگارگراصول هفت   تی معنا و اهم   انیب

 است. 

که هر واحد خودش   یمعن   نی وجود داشته باشد؛ به ا  ریسطح تصو   یرو  ش ی به دلخواه خو  تواندی نم   یت یواحد قابل رؤ   چی ه   ،یبصر  یدهسازمان   نی اساس قوان  بر

  ی ت یکل  ی دهسازمان  ینو برا  یط یتا شرا  کنندی نقش مشترک م   کیدادن به  مستقل جدا، شروع به سازمان  یو واحدها  سازدی م  یتربزرگ   تیو کل  کشدی را بالا م

آ (15)شود    جاد یا  ترده ی چیپ مقاله »طب  یاللهت ی .  به اهم  ن«،یزمدر هنر مشرق   عتیدر  نگارگر   تی با اشاره  : »... اجتماع عناصر خرد  دیگوی م   ،یران یا  ی»اجزا« در 
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اظهار    یران یا  ینگارگر  یکل   انیاز جر  یف یدر توص  یو  ن،ی . همچن (16)دهد«  ی م  لیرا تشک  یران یا  ینقاش   یبندب ی ترک   یاصل  یهامستقل، شکل  تیخودمختار و با هو

 ینکته و بررس  ن یفهم ا   یبرا  تواندی . رجوع به نگاره منتخب م (16)ارزش برخوردارند«    ک ی اثر، همه از    یبندب ی ترک   دهنده ل یتشک   عتیطب  ی: »تمام اجزاداردی م

هـ.( نقش بسته است.    ۸93)  یاز بوستان سعد  یابهزاد است که در نسخه   نیالداز آثار کمال   یکینگاره با عنوان »راندن سائل از در مسجد«،    نی باشد. ا  دیآن مف   عاداب

مسجد    کی طور معمول در  که به   را  یی هات یها فعالصحنه   هیشده است و بق   ده یکش   ری سمت راست به تصو  ن یی در قسمت پا  ی سادگبه  ی نگاره، داستان اصل  نی در ا

از نظر    تی شخص  نی ا را یداد؛ ز  صی تشخ  هات ی شخص  ریداستان را از سا   یزحمت بتوان سوژه اصل نکته باعث شده است تا به   نی . ادهندی م  ش ی نما  رد،یگی صورت م 

تمرکز بر   ی برا  یساز برجسته   یهاک یاز تکن  ،یران یا  ینگارگر  بغال   انیاثر، همانند جر   نیدر ا  کهن یارزش است. ضمن ا نگاره هم  یاز اجزا  یار یبا بس  یبصر  دیتأک 

  نی استفاده شده است. ا کدستی یهاها از رنگآن  یزیآم شده و در رنگ «یریواضح و مؤکد »دورگ یبا خطوط هاکرهیو پ ا یاستفاده نشده است. اش یموضوع اصل

متأثر از اصول حاکم   یادیتا حد ز   ن،یا  رغمی . عل کندی روشن م   کپارچهیصورت  را به  ارهنگ  یگسترده و نامشخص است که کل فضا  ینکته مستلزم وجود منبع نور 

  یریتصو  یهای ژگ یو  ن یشدند. ا   انیب  ی رانیا  یبر اساس هفت اصل نگارگر  یطراح   یهای ژگ یدر قالب و   ترش ی است که پ  ی رانی ا  یدر نگارگر  یبر قواعد بصر

  م یتر ترسدور در آن محوتر و کوچک   یایو اش  هاکره یکه پ   ییکننده است؛ فضاهمگن   ییدر فضا  شدنکپارچه ی  و شدن  اجزا در برابر حل  نی دهنده مقاومت انشان 

  یی بازنما  تی فی ک   شیکه از پ  ییفضا  شود؛ی حل م  یریتصو  یها در ساخت فضاآن   تی فیک   سان،ن ی و بد  ردیپذی ها صورت م آن   یرو  یکمتر  دیتأک   ،یعبارتبه  شوند؛ی م

  یبندب ی ساختار ترک   نی ادی، تقابل بن 15  ریو تصو  14شماره    ری تماشاگر. در تصو  دی نقطه د  یعنیثابت،    یدینقطه د   کشاند؛ی تنها م  دی نقطه د  کی را مشخص کرده و به  

بخش    ن ی ا  پرسشآنچه در پاسخ به    ب،یترتن ی ادرآمده است. به  شی در نگاره منتخب به نما  یناظر فرض   د یبر اساس د  یبندب ی با ساختار ترک   ی رانیا   یدر نگارگر

 گانه است. بر اساس اصول هفت  ییجزءگرا یاسمت گونهبه  یران یا یدر نگارگر  یبندب یترک  یریگجهت  صی دارد، تشخ  تی اهم

 در نگاره منتخب  یبندب یبر ساختار ترک  ینگارده یچک ریتأث

رابطه،  نیناممکن است. در ا یرانتزاعیو غ  ویگوراتیف یدر نقاش  ،یاز جهت منطق ،یبندب ی ترک  کیها در آن  یتمام اجزا و استقلال و خودمختار  بودنارزش هم 

  ی شناخت یی بای از اسلام، به نظام ز   شی پ  یریتصو  یهاسنت   هیبر پا  ،یرانیبود. نگارگران ا   سمیبا ناتورال  ر یاساساً مغا  یرانیا  ینگارگر  یپاکباز معتقد است: روش هنر  یآقا

  ی ول  آورند؛ی م  دی پد  « یعیرطب ی»غ  یفضا  ن یرا در ا  یحرکت بصر  ی که اصول و قواعد خاص خود را داشت. تجمع و تفرق عناصر، نوع  افتند یدست    یمنسجم

از جهان شکل گرفت    یبر اساس ادراک انتزاع   یرانیا   ینگارگر  یشناسیی با یز   یمبان   واقع،. در  ( 2)  انجامدی متعادل در کل فضا م ییستا ی به ا  تی اجزا در نها  ییایپو

دور   نندهی چشم ب   کی از سطح و نزد   ،یدار ی و هرگز، از جهت د  رندیگی قرار م   نندهیسطح به ب  ن یترک یدر نزد   هاکره یو پ  ایادراک، اش  نی . بر اساس اافتیو تکامل  

اثر ـ و به  ینیع  یـ عدم وجود ژرفا  شوندی نم نگارگر  ب،یترتنیادر  آثار  منتخب و در مجموع  اثر    ی برا  شیاز آن، شاهد گرا  ترش ی دوره مورد نظر و پ  یدر 

ـ    ردیگی دربر م   می دانی م  شدهده ید  ءیو هم آنچه را که درباره ش  می نیبیکه هم آنچه را که م  یبیترک   م؛ی هست   یرابطه دوبعد  کی در    یبندب یترک   تیبه کل  شدنک ی نزد

تحت    ءیکه ش  ییهاتا مشخصه   دهدی خودش را نشان م   شتریدر فضا ب  ءیش  کی  یادراک   یهامشخصه   ب،ی ترک   نیاست ـ در ا  دید  هیزاو  نیترو کامل  نی بهتر   ظور من

 . بردی قائم سود م دی د هیزاو ییاز مفهوم فضا ،یبه شکل قرارداد ،یسطح دوبعد کی  یرو ییخاص کسب کرده است. بازنما  یطیشرا
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 درون نگاره  ی قائم بر روابط هندس  دید ه یزاو   ریتأث

و   ده ی چی پ  شیطرف آرارا از نظام ساده به  ریو تصو  کندی درون نگاره را دگرگون م  یهافرم  نیو روابط ب  ی( او، نظام هندس1۷)د ید  هیناظر و زاو  ییجاجابه

زوا  یترپرتحرک  تقس  ایاز  هندس  یبندم یو  م   یسطوح  ا دهدی سوق  در شکل  یکیعامل ساده،    نی.  نامحسوس  عوامل  اثر    یریگاز  در  نه   استمعنا  در  که  تنها 

را دارد که  تی قابل نیقائم ا دید هیزاو د،ی د یایانواع زوا  انی. از مکندی م  فایا  ینقش مهم زیاثر ن یو معنا یاحساس تی فیو توازن آن، بلکه در ک  بیترت ،یبندب یترک 

در  ترش ی که پ د،ی د  هیزاو نی همراه است. ا یرانیا یدر نگارگر ینگار ده یچک  ی ژگیساده به آن دهد که با و یت یف ینشان داده و ک  یصورت اشکال هندس موضوع را به

از   یاعنوان نمونهو هم در هندسه پنهان نگاره منتخب، به   ی رانیا   ینقوش نگارگر  نیتری مورد مطالعه قرار گرفت، هم در سطح   یران یا  ی گانه نگارگراصول هفت 

  ک ی   جادی و هدف از آن ا  پردازدی اثر خود م   یبند ب ی است که هنرمند بر اساس آن به ترک   یای س قابل مشاهده است. هندسه پنهان، مختصات هند  ،یران یا  ینگارگر

نقش   وجود،ن یدر اثر ندارد، باا یآن ظاهراً نمود یاض یهندسه و تناسبات ر  نی مختصات ا کهن ی ا رغمی باشد. عل  یهنر یانیب یکه حاو یاگونهکل منسجم است، به 

 دارد.  یاساس و شاکله آثار هنر یزیر ی و پ یبندب یدر ترک  یاساس

که هرگز به    یای گوناگون   م؛یشویرو مپرتحرک روبه  یهاو تنوع آدم   ایفضا، کثرت اش  یهای بندنگاره منتخب، با بخش   نی بهزاد و همچن  یهااغلب نگاره   در 

را با هم مرتبط    ریتصو  مختلف  یهاها، بخش متقابل رنگ   ریاز تأث  یریگها و با بهرهشکل   یبندب ی ترک   یهندس  یها. در واقع، او به مدد روش انجامد ی نم   یآشفتگ 

  ش یرا به کار برده است و در اغلب موارد، طرح آرا  ین ی دارند، نظام تناسبات مع  گونهیمعمار   تیفیکه ک   یری. بهزاد در تصاوابدیی دست م   یو به وحدت کل  سازدی م

  د ی پد  یبندب ی در ترک   یجنبش درون   یاحساس نوع  وار،ره یدا   یدر نظم   هاکره یاستوار کرده است. قراردادن پ  رهیرا بر اساس دا  یبندب ی ترک   یساختمان کل  ای  هاکره یپ

نقاشان   گرید  دیدر روزگار خود او مورد تقل  د،یکه بهزاد آفر  یاهینوما  یهای بندب ی. ترک شودی م   تیتقو  هاکرهیواسطه حرکات و اشارات پحالت به   نیو ا  آوردی م

ساختار   ن یا   یژگیو  نیتر. مهم رساندی اثر م   نیریز   یهاه یدر لا   رهیهندسه پنهان در نگاره منتخب ما را به شکل دا  یپاکباز، بررس  ینظر آقا  نیا   روی. پ(2)قرار گرفت  

بر اساس   یاست که عناصر بصر  یاهیقائم زاو  دید  هیاشاره شد که زاو  ترش ی (. پ1۶  ریبه جهان است )تصو  یطور مواز در نگاره منتخب، نگاه از بالا، دور و به

  ده ی است که در نگاره منتخب د  یزیهمان چ   نی هستند. ا  رگذار یاندازه واضح و تأث  کی داشته و عناصر آن همسان و به    کسانی جوانب ارزش    یهندسه پنهان از تمام 

ا  شود؛ی م م   یمعن   نی به  به نظر  ا  رسدی که  نقاط حضور دارد. در  اند و  قرار گرفته  ی سطح نقاش  یتا بالا رو  نیی از پا  هات یشخص   ،یبندب ی ترک   ن یناظر در تمام 

قرار   ینقاش  یفضا  یو افق در بالا  مینگری به آن م  ادیز   شی کماب  یاز ارتفاع  رسدی است که به نظر م   یشده طور ارائه  ریمناظر و، در مجموع، تصو  ها،ت ی شخص

  ابد یی رواج م یران یا یو مخصوصاً از زمان بهزاد در نگارگر یمور یاز دوره ت ،یرانیا یدر نگارگر  ریتصو یارائه محتوا یبرا یظاهر  بی ترت نیاز ا یروی. پرد یگی م

 .شودی بدل م  یرانیا یهانگاره  یبندب یدر ترک  وهیش  نیترج یبه را هیو در دوره صفو 

 یریگجه ینت

  عت یصرف از طب   دی تقل  یـ به معنا  ییگراعت یاز طب  ی و دور   ینگار ده یها، چکآن  یهای ژگیمشخص شکل گرفته است که از جمله و  یاصول  هیمنتخب بر پا  نگاره

در آن هستند. در    یبندب ی ساختار ترک   کننده ن یی عوامل تع   نی ها است که، در مجموع، او غلبه نگرش قائم بر ساختار آن   یاض یاصول ر   ه یبر پا  یطراح   یـ، بغرنج 

همواره  ،یاثر بصر کی در   رایاست؛ ز  یو منطق  یهیبد  ار یبس یسازنده اثر دارد که امر یبا اجزا یار یدر نگاره منتخب وجوه اشتراک بس  یبندب یواقع، ساختار ترک 
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بر   یبندب یساختار ترک   جادیاست که هدف نگارگر ا  نکته  نی ا  یایاثر مورد نظر، گو  یوجود داشته باشد. بررس  یهماهنگ  د یبا  یو ساختار کل  یقواعد بصر  انیم

تجسم    را یز   ست؛ی نور ن  کی زیو ف  یواقع  یایدر دن   عت یو طب   ایچشم با اش  می مواجهه مستق   ن یساختار تابع قوان  نی ا  ن،ی نبوده است؛ بنابرا  یناظر فرض  دید  هیاساس زاو

نمونه، که وجوه اشتراک    کی عنوان  اثر به   نیا   ن،ی آن ضرورت نداشته است. همچن  ی احبر اساس قواعد و اصول حاکم بر طر  یرانیا  یدر نگارگر  ییفضا  نی چن

 یدر نگارگر  یحاکم بر طراح   یمتأثر از قواعد بصر  یبندب ی ترک   یاو تابع اصول راهبرد  کهن ی ا  رغمی که، عل  دهد ی بهزاد دارد، نشان م  نی الدآثار کمال   گریبا د  یار یبس

  ی را راهبر ایو اش کرهیحالات و مواضع پ ،یض یو ب رهیدا  یهندسو شبه  یساده هندس   یهااست که بر اساس آن، طرح  یکل یااعده مبدع ق وجود،ن یاست، باا یرانیا

  جه ینت   یاد ینکته تا حد ز   نی عمل نکرده است. ا   ی بر ساختار کل  شدهل یتحم   یکه هرگز چون عنصر خارج  رد یگی انجام م   یع ینظام چنان پنهان و طب  نی و ا  کنند ی م

 آن در نگاه از بالا است.  ی دیدر دوره بهزاد است که نکته کل یران یا ینگرش قائم در نگارگر بهغل

 

 ( ۸۷: ۱۳۹۳موزه توپقاپسرای، استانبول )آژند، انواع اسلیمی در مرقع خط و نقاشی، مکتب هرات،  -۱تصویر

 

 ( ۱۰۱گل ختایی )همان:  -۲تصویر 

 

 ( ۱۲۹های ختایی و اسلیمی،  مکتب هرات موزه توپقاپسرای استانبول )همان: ترکیبی از گل -۳تصویر
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 ( ۱۱۱های فرنگی، مکتب هرات موزه توپقاپسرای استانبول، )همان: انواع جامه  -۴تصویر 

 

 ( ۱۲۸موزه توپقاپسرای استانبول )همان: مایه گلدان فرنگی، نقش -۵تصویر 

 

 ( ۱۳۹ موزه توپقاپسرای استانبول )همان: های ختایی در داخل یک ترنج، هرات،مایه نیلوفر با گلنقش -۶تصویر 

 

 (۴۲۳:  ۱۳۸۷های نیلوفر و ختایی، اثر بهزاد، هرات، موزه توپقاپسرای استانبول )آژند، لای گلجوانی در لابه  -۷تصویر
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 ( ۱۵۳: ۱۳۹۳اژدها و سیمرغ ، استاد محمد سیاه قلم، سده نهم ه. موزه توپقاپسرای استانبول )آژند،  -۸تصویر

 

 ( ۱۲۳: ۱۳۹۰ه. گالری هنر فریر )گرابار، ۹۶۳ -۹۷۲ بخشی از تصویر، معراج حضرت محمد )ص( از نسخه هفت اورنگ جامی،  -۹تصویر 

 

 ( ۱۷۰ :۱۳۹۳لندن )آژند، کتابخانه بریتانیا، ه.،۸۱۳ شیراز،گلچین اشعار،نقاشی واق، -۱۰تصویر 

 

 ( ۶۱: ۱۳۸۷استانبول )آژند، موزه هنر ترکی و اسلامی، هرات، سازی،سرلوح قرآن با تذهیب گره -۱۱تصویر 

 

 ( ۱۰۸استانبول )همان:  توپقاپسرای، موزه  هرات، های گوناگون،طراحی  -۱۲تصویر 
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 ( ۱۳۸۷)قاضی زاده،  -۱۳تصویر 

 

 ( ۱۵۴: ۱۳۹۰ه. کتابخانه ملی قاهره )گرابار،  ۸۹۳ای از بوستان سعدی، از نسخه راندن سایل از در مسجد،   -۱۴تصویر 

 

 بندی براساس دید ناظر فرضی )نگارنده( ساختار ترکیب  -۱۵تصویر 

 

 ۱۶تصویر 
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 مشارکت نویسندگان 

  در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند.

 تشکر و قدردانی 

 گردد. از تمامی کسانی که در طی مراحل این پژوهش به ما یاری رساندند تشکر و قدردانی می 

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع گونهچ یانجام مطالعه حاضر، ه  در 

 مالی حمایت 

 پژوهش حامی مالی نداشته است. این 

 موازین اخلاقی

 در انجام این پژوهش تمامی موازین و اصول اخلاقی رعایت گردیده است.  

 خلاصه مبسوط

Extended Abstract 

Persian painting reached a remarkable degree of aesthetic coherence and technical refinement between the late fourteenth 

and the mid-seventeenth centuries, when it developed beyond its initial function as an auxiliary component of manuscript 

production and acquired an increasingly autonomous visual and expressive identity. Within this historical development, the 

Herat School constituted one of the most influential centers of Persian painting, particularly because of its systematic approach 

to pictorial design, refinement of compositional organization, and integration of literary, spiritual, architectural, and decorative 

elements. The emergence of Kamal al-Din Behzad as a leading painter of the Herat School marked a decisive transformation 

in the organization of pictorial space, the representation of human activity, and the relationship between individual visual 

components and the overall structure of the image. Although Behzad inherited the established conventions of earlier Persian 

painting, he reinterpreted them through highly controlled spatial arrangements, rhythmic interactions among figures, geometric 

organization, and a sophisticated balance between decorative density and narrative clarity. His paintings demonstrate that 

Persian painting was not formed through the arbitrary juxtaposition of figures, architecture, plants, and ornaments but through 

a coherent system of visual rules rooted in long-standing artistic traditions (1-3). The present study therefore examines the 

visual principles governing design in the Herat School and investigates how these principles influenced the compositional 

structure of Behzad’s works. Particular attention is given to the traditional seven principles of Persian painting—islīmī, khatāʾī, 

farangī, fassālī or lotus, cloud, vāq, and band-e rūmī or geometric knotwork—which formed a practical and conceptual 
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foundation for the training of painters and manuscript artists. By examining these principles in relation to Behzad’s painting 

commonly known as The Expulsion of the Beggar from the Mosque, the study seeks to explain how ornamental rules, geometric 

organization, abstraction, and the elevated viewpoint jointly contributed to the formation of a unified compositional system. 

The study employs a descriptive-analytical method based on library research, historical treatises, art-historical sources, and 

visual analysis of the selected painting. The theoretical framework is derived from historical texts that explicitly discuss the 

seven principles of Persian painting as well as from surviving artworks that embody their practical application. Historical 

accounts indicate that the institutionalized training of Persian painters was based on a master–apprentice relationship in which 

the acquisition of established design principles preceded individual innovation. The earliest systematic development of these 

rules is generally associated with the traditions that emerged in the Ilkhanid period and were subsequently refined during the 

Timurid and Safavid eras. Ahmad Musa is frequently identified as one of the painters who consolidated a new tradition of 

Persian painting by defining and regularizing its technical and visual foundations, thereby establishing a model that later 

generations could study, reproduce, and develop (2, 4). The seven principles are recorded in a number of historical and 

instructional texts, including Duhat al-Azhar, the preface to the Shah Tahmasp album, Golestan-e Honar, and Sadeqi Beg 

Afshar’s Qanun al-Suwar. These writings demonstrate that the principles were not merely isolated decorative motifs but 

constituted the fundamental grammar of artistic instruction. Novidi Shirazi’s poetic description of Safavid palace decoration 

identifies several of these motifs as essential components of pictorial and architectural ornament (5). Qutb al-Din Qissa-Khwan 

similarly refers to seven recognized principles in his preface to a royal album (6), while Qazi Ahmad Qomi compares the seven 

principles of painting to the canonical scripts of calligraphy (7). Most significantly, Sadeqi Beg Afshar presents mastery of 

these principles as the prerequisite for understanding all subsidiary aspects of painting, implying that they functioned as 

technical exercises, compositional models, and conceptual tools rather than as forms of surface embellishment alone (8). 

The first major finding of the study is that each of the seven principles provided painters with a distinct but interconnected 

model for organizing lines, shapes, movement, rhythm, and spatial relationships. The islīmī principle consists of continuously 

unfolding vegetal scrolls whose branches, stems, and leaves generate interconnected networks characterized by balance, 

repetition, and controlled proliferation. As one of the most characteristic motifs of Islamic art, it creates unity through the 

rhythmic expansion of curved lines and through the continuous relationship between primary and secondary forms (4, 9). The 

khatāʾī principle, developed through the transformation of Chinese-inspired floral motifs, abstracts flowers, buds, leaves, and 

branches into a systematic ornamental vocabulary that can be combined with islīmī patterns to produce medallions, stars, and 

interwoven configurations (4). The farangī principle refers to motifs associated with European or Byzantine visual traditions, 

including particular floral arrangements, angelic figures, garments, and vase compositions, which Persian artists assimilated 

into their own pictorial language rather than reproducing naturalistic European painting directly (9). Fassālī describes the visual 

and technical devices by which interwoven lines and branches are separated and reconnected through small medallions or 

fastening forms, while the lotus principle introduces stylized floral patterns frequently combined with clouds and foreign-

derived motifs (10, 11). The cloud principle, originally influenced by Chinese art, includes cloud bands, flame-like haloes, 

dragons, phoenixes, and imaginary animals, whereas the vāq principle integrates vegetal structures with human and animal 

faces derived from the legendary Waqwaq tree. Finally, band-e rūmī or geometric knotwork organizes mathematically 

definable forms into interlaced and balanced patterns whose structural coherence depends on proportion, repetition, and 

geometric calculation (9, 13). Collectively, these principles reveal that the Persian painter’s visual vocabulary was governed 

by a disciplined system of connection, separation, recurrence, symmetry, balance, and proportional organization. 
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The second major finding is that the seven principles should be understood not only as ornamental devices but also as 

abstract models for designing living figures, objects, architecture, and entire compositions. Their common structural quality is 

a process of visual abstraction in which natural forms are simplified, regularized, repeated, symmetrically organized, and 

transformed according to conventional pictorial rules. Abstraction in Persian painting does not imply the total rejection of 

nature; rather, nature functions as the ultimate source of motifs that are reorganized according to an idealized visual order. In 

this sense, the principles transform natural appearances into recognizable yet non-naturalistic forms through simplification, 

proportional alteration, rhythmic repetition, and formal exaggeration (9). Historical descriptions of Persian artists similarly 

emphasize that painters derived their models from created nature while translating those models into conventional forms 

governed by artistic knowledge and spiritual understanding (13). The structural logic of the islīmī, for example, can be extended 

beyond vegetal ornament because its curving, branching, and dynamically balanced lines provide a potential model for 

arranging human bodies and gestures. Previous analysis of Behzad’s paintings has demonstrated correspondences between the 

hidden geometry of his figures and the curvilinear organization of Persian ornamental motifs, particularly in the representation 

of bodily movement (12). Furthermore, the mathematical basis of geometric and vegetal networks suggests that painters relied 

on underlying systems of measurement and proportional organization even when such systems were not visibly displayed in 

the completed image (14). The difficulty of mastering the seven principles therefore arose from the necessity of coordinating 

balance, symmetry, proportion, positive and negative spaces, connection and separation, repetition and variation, and continuity 

without monotony. Once these competencies were acquired, the artist could apply them to more complex pictorial tasks, 

including the arrangement of architecture, landscapes, groups of figures, garments, and narrative actions. 

The analysis of The Expulsion of the Beggar from the Mosque demonstrates how these principles shape the painting’s 

compositional structure. The image does not establish a dominant narrative center through Western techniques of optical 

emphasis, linear perspective, chiaroscuro, or spatial recession. Instead, the principal incident appears in the lower-right area, 

while the remainder of the pictorial field is occupied by ordinary activities taking place within the mosque. Consequently, the 

main subject is not immediately isolated from the surrounding figures because the pictorial components possess relatively equal 

visual value. This equality reflects a broader tendency in Persian painting to construct compositions through the aggregation of 

semi-autonomous elements whose identities remain distinct while contributing to the unity of the whole. As Ayatollahi argues, 

the principal forms of Persian pictorial composition emerge from the gathering of small, relatively independent elements, while 

all components of nature within the painting retain comparable significance (16). This structure corresponds to the visual logic 

of the seven principles, in which every line, branch, flower, knot, cloud, or connected form participates in the integrity of the 

overall pattern. According to the laws of visual organization, no visible unit exists independently on the pictorial surface; rather, 

separate elements form larger configurations and collectively produce increasingly complex structures (15). In Behzad’s 

painting, objects and figures are clearly outlined, colors are applied in relatively uniform areas, and illumination appears broad 

and non-directional. These devices resist the dissolution of individual components into a homogenizing illusionistic space. 

Instead of subordinating distant objects through reduced clarity and scale, the painting preserves their formal legibility. The 

resulting pictorial field is organized through an elevated or vertical viewpoint that allows architecture, figures, and narrative 

episodes to be seen simultaneously. Hidden circular and elliptical structures guide the arrangement of bodies, gestures, and 

objects, producing internal movement without disturbing overall stability. Behzad’s originality lies in his ability to employ 

inherited visual rules while generating innovative circular compositions in which geometric planning remains concealed 

beneath natural and animated human activity (2, 17, 18). 
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In conclusion, the selected painting demonstrates that the compositional structure of Behzad’s work is inseparable from the 

design principles that governed Persian painting. The seven principles provided more than a repertoire of ornamental motifs; 

they offered a comprehensive system for organizing line, shape, proportion, repetition, balance, spatial continuity, and the 

relationships between parts and wholes. Their emphasis on abstraction and their resistance to optical naturalism encouraged a 

two-dimensional mode of representation in which figures and objects retain clarity and relative autonomy across the pictorial 

surface. The elevated viewpoint further reinforces this system by allowing several spatial zones and narrative actions to coexist 

without being subordinated to a single stationary observer. Behzad remained faithful to these established conventions, yet he 

transformed them through the use of hidden circular and elliptical configurations that direct the positions, gestures, and 

movements of figures and objects. These underlying structures do not appear as external geometric schemes imposed upon the 

image; instead, they operate subtly within the rhythm of human actions, architectural divisions, and decorative forms. The 

painting therefore achieves unity not by reducing its components to a single focal point but by coordinating numerous active 

elements within an integrated visual order. Behzad’s achievement rests precisely in this synthesis of tradition and innovation: 

he preserved the abstract, decorative, and vertically organized logic of Persian painting while developing a distinctive 

compositional method capable of conveying complex narrative activity, spatial variety, and dynamic human interaction within 

a coherent and harmonious whole. 
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