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Abstract:  

Sacred architecture in religious traditions is not merely a response to ritual requirements or a product of historical and stylistic developments; 

rather, it reflects the manner in which each tradition understands the relationship between God, the cosmos, and the human being. The central 

problem of this study is how sacred truth, despite its essential unity within the Traditionalist interpretation, has manifested itself in Islamic 

and Christian architecture through two distinct formal languages: abstraction and iconicity. This study seeks to elucidate the relationship 

among metaphysical foundations, theological principles, and architectural form on the basis of the ideas of thinkers associated with the 

Traditionalist School, including René Guénon, Frithjof Schuon, Titus Burckhardt, and Seyyed Hossein Nasr. The research employs a 

descriptive-analytical method with a philosophical-comparative approach, while the data were collected through library research and the 

conceptual analysis of relevant sources. The scope of the study is limited to traditional premodern architecture, with particular emphasis on 

classical congregational mosques and Byzantine, Romanesque, and Gothic churches. The comparative analysis is structured around four 

components: “metaphysical truth,” “theological principle,” “symbolic language,” and “architectural form.” The findings demonstrate that, 

within the Traditionalist framework, the distinction between Islamic abstraction and Christian iconicity does not represent a conflict between 

two aesthetic systems; rather, it results from two different modes through which sacred truth is manifested, grounded respectively in the 

theological principles of divine transcendence and the Incarnation. Accordingly, the principal contribution of this article is the development 

of a conceptual model for explaining the relationship among metaphysical truth, theology, symbolic language, and architectural form. This 

model demonstrates that the unity of truth does not necessarily entail the unity of form; instead, within different religious traditions, the same 

transcendent truth may be actualized through distinct symbolic languages. 

Keywords: sacred architecture, Traditionalist School, abstraction, iconicity, Islamic architecture, Christian architecture, aesthetics. 
 

http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0
http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0
https://orcid.org/0009-0000-8886-1611
https://orcid.org/0000-0002-1001-0590


 

 ۱۴۰۵ بهشتیارد ۸: تاریخ دریافت

 ۱۴۰۵مرداد  ۷: تاریخ بازنگری 

 ۱۴۰۵مرداد  ۱۵: تاریخ پذیرش

 ۱۴۰۵مرداد  ۳۰: انتشار نیاول

 ۱۴۰۵ ید ۱: ییانتشار نها

 

 صورت گرفته است.  (CC BY-NC 4.0گواهی ) صورت دسترسی آزاد مطابق باانتشار این مقاله بهتمامی حقوق انتشار این مقاله متعلق به نویسنده است.  ۱۴۰۵ ©: حق نشر مجوز و 

 

هنر در معماری و شهرسازی تجلی    
 

وحدت حقیقت و تکثر صورت در معماری مقدس: تحلیل تطبیقی تجرید اسلامی و 

 گراییمندی مسیحی در چارچوب مکتب سنتشمایل 

 
 

  )نویسنده مسئول(  .رانیا   همدان،  نا، یس  یبوعل  دانشگاه  ، یمعمار و  هنر دانشکده  هنر،  فلسفه  گروه  ار، یاستاد:  * مروت  اصغریعل. ۱

 رانیا   همدان،   نا، یس  یبوعل  دانشگاه  ، یمعمار و  هنر دانشکده  هنر،  فلسفه گروه  هنر،  فلسفه  یدکتر یدانشجو:  یالوزن  لیاسماع   عباس جنان. 2

 ali1387m@yahoo.com: الکترونیک نویسنده مسئول*پست 

مندی مسیحی در وحدت حقیقت و تکثر صورت در معماری مقدس: تحلیل تطبیقی تجرید اسلامی و شمایل (.  1405. )عباس  جنان  ،یالوزن  لیاسماع  .، و  اصغریمروت، عل:  استناددهی  حوهن

 . 28-1 ،(4)4 ،شهرسازیتجلی هنر در معماری و  .گراییچارچوب مکتب سنت 

 چکیده

شناختی نیست، بلکه بازتاب نحوه فهم هر سنت از نسبت میان خدا، جهان و انسان های دینی، صرفاً پاسخی به نیازهای آیینی یا حاصل تحولات تاریخی و سبکمعماری مقدس در سنت

گرایانه، در معماری اسلامی و مسیحی به دو زبان صوری متفاوت، یعنی تجرید و قدسی، با وجود وحدت خود در خوانش سنت است. مسئله اصلی این پژوهش آن است که چگونه حقیقت 

گرایی، از جمله رنه گنون، تب سنت مندی، متجلی شده است. این پژوهش با هدف تبیین نسبت میان مبانی مابعدالطبیعی، اصول الهیاتی و صورت معماری، بر پایه آرای متفکران مکشمایل

ای و تحلیل  ها از طریق مطالعه کتابخانه فریتجوف شوئون، تیتوس بورکهارت و سید حسین نصر، انجام شده است. روش پژوهش توصیفی ـ تحلیلی با رویکرد فلسفی ـ تطبیقی است و داده

اجد جامع کلاسیک و کلیساهای بیزانسی، رومانسک و گوتیک، محدود است. تحلیل تطبیقی بر  اند. قلمرو پژوهش به معماری سنتی پیشامدرن، با تأکید بر مسمفهومی منابع گردآوری شده 

گرایی، تفاوت میان تجرید اسلامی دهد که در چارچوب سنتها نشان میاساس چهار مؤلفه »حقیقت مابعدالطبیعی«، »اصل الهیاتی«، »زبان نمادین« و »صورت معماری« انجام شده است. یافته

شناختی، بلکه حاصل دو شیوه متفاوت تجلی حقیقت قدسی بر پایه دو اصل الهیاتی تنزیه و تجسد است. بر این اساس، نوآوری  مندی مسیحی، نه بیانگر تعارض دو نظام زیبایی و شمایل

انجامد، دهد وحدت حقیقت، لزوماً به وحدت صورت نمیت که نشان میمقاله ارائه الگویی مفهومی برای تبیین رابطه میان حقیقت مابعدالطبیعی، الهیات، زبان نمادین و صورت معماری اس

 یابد. های نمادین متفاوت تحقق می های دینی مختلف، در قالب زبانبلکه در سنت 

 شناسی.مندی، معماری اسلامی، معماری مسیحی، زیبایی گرایی، تجرید، شمایلمعماری مقدس، سنت : کلیدواژگان
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 مقدمه 

  ن ی چرا ا   گر، ید انیبه ب  شود؟ی م  نیی چگونه تب   ین ی د  یهامقدس در سنت   یمعمار   یهااست، تکثر صورت   ی خیدر ذات خود واحد و فراتار   ی قدس  قت یاگر حق 

  ، یلیشما  ییمااز بازن  زیسو، مسجد با پره  کیاست؟ چرا در    افتهی  یمتفاوت تجل   یبه دو زبان صور   ت،ی حی اسلام و مس  ،یدی واحد در دو سنت بزرگ توح   قتیحق

  ا یآ دهد؟یرا سامان م یتجربه امر قدس کره،یو پ ریتصو ل،یبا حضور شما سایکل گر،ید  یو در سو شودی استوار م یانتزاع یهاتم یو ر  یسی بر هندسه، نور، خوشنو

پرسش،    نی جهان و انسان دارد؟ طرح ا  دا،خ  انیمتفاوت فهم نسبت م   یهادر نحوه   شهی ر   ایاست    یو اجتماع   یفرهنگ  ،ی خ یتار   طیشرا   امدیتفاوت صرفاً پ  نیا

که   یامسئله  کند؛ی م لیتبد   ی عیمابعدالطب   یشناسیی بای در قلمرو فلسفه هنر و ز   یافراتر برده و آن را به مسئله  یدو سنت معمار  سهی پژوهش حاضر را از سطح مقا

 . کندی م  یمقدس بررس یو »تکثر صورت« را در معمار  قت«ی»وحدت حق  انینسبت م 

  قت،یهر سنت از حق   ی تلق  ییبلکه تجسم فضا  ست، ی ن   ین ییآ  یازهایبه ن   یپاسخ  ای فضا    یکالبد  یدهمقدس صرفاً سازمان   یمعمار   شامدرن،ی پ  ین ید  یهاسنت   در 

بلکه   ستند،ی ن  یصرفاً عناصر فرم  ،یمعمار   یهاه یو آرا  یی سازمان فضا  ،یریگهندسه، تناسبات، نور، جهت   رو،ن ی است. ازا  یو نسبت انسان با امر قدس   یمراتب هست

  ی ت ی فینشان داد که مکان مقدس واجد ک  ،یعرف یو فضا یقدس یفضا انیم زیبا تما اده یال رچای. مسازندی م  یفراتر از خود را متجل یقتیحق  ن،ینماد  یدر قالب نظام 

و    یاتیاله   یمبان  انینسبت م   نیی کمتر به تب  کردیرو  نی ا  حال،ن ی. باا(1)  شودی رهنمون م  یامر متعال   یهمگن روزمره به سو  یاست که انسان را از فضا  یوجود

 . پردازدی م  ین ید  یهادر سنت  یمعمار  یهاتفاوت زبان

مطالعات،   نی . ا(4-2)اند  پرداخته  یو معمار   نی و نسبت د  لیشما  اتیاله  ،ییمقدس، تجربه فضا  یمعمار   نیبه ابعاد نماد  ی متعدد  یهاپژوهش   ر،یاخ  یهاسال  در 

 عه،یمابعدالطب   انیرابطه م   اندده یکرده و کمتر کوش   ی صورت مستقل بررسعمدتاً هر سنت را به   اند،داشته   ی ن ید   یو تجربه معمار   خ یدر شناخت تار   ی اگرچه سهم مهم

متفاوت    یاست که چگونه دو نظام صور   یمسئله باق  نی ا  حیدر توض   یهمچنان خلأ نظر  رو،ن ی کنند. ازا  نیی تب   یق یتطب   یرا در چارچوب  یو صورت معمار   اتیاله

 باشند.  حد وا یقت ی حق  بخشی تجل توانندی م

بورکهارت    توس ی ت  ،یشوئون، آناندا کوماراسوام  تجوف ی رنه گنون، فر  ی. بر اساس آراکندی م   یبررس  ییگرامسئله را در چارچوب مکتب سنت   ن یحاضر ا   پژوهش

. از (9-5)دارد    تهر سن   یاتیاله   یبا مبان   یدرون  یوندیپ  یدر عالم صورت است و صورت هنر  یع یمابعدالطب  قتیحق   نی نماد  ینصر، هنر مقدس تجل   نی حس  دیو س

و صورت است؛  قتی از نسبت حق یوجودشناخت یدو تلق انگریبلکه ب ست،ین  یسبک یصرفاً اختلاف  ،یح یمس  یمندلیو شما  یاسلام دی تجر انیمنظر، تفاوت م  نیا

 .شودی بر تجسد استوار م  تی حی و در مس هیکه در اسلام بر تنز یای تلق

در دو سنت    یو صورت معمار   نی زبان نماد  ،یاتیاصل اله   ،یعیمابعدالطب   قتیحق   انیرابطه م   نییتب  یبرا  یمفهوم   ییپژوهش، ارائه الگو   نی ا  یاصل  ینوآور 

  د ی که »تجر  دهدی م مقاله نشان    نی اند، اهر سنت پرداخته   یصور   یهای ژگ یو  ای  یمعمار   خ یکه عمدتاً به تار   ن یش یپ  یهااست. برخلاف پژوهش   ی حی و مس  یاسلام

 . ی شناختیی بای متعارض ز   کردیدانست، نه دو رو یواحد قدس  قتیحق  یتجل یمتفاوت برا نی دو نظام نماد دی را با «یحی مس  یمندل یو »شما «یاسلام
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  ن یی مقدس تب   یو تکثر صورت را در معمار   قتیوحدت حق   ان یچگونه نسبت م  ییگراپژوهش آن است که سنت   یمسئله اصل  ،یچارچوب نظر  نی ا  هیپا  بر

پژوهش    ی مسئله، سه پرسش اصل  ن ی پاسخ به ا  ی شده است. در راستا  ی متجل  یح یمس   ی مندل یو شما  ی اسلام  د ی تجر  ینسبت چگونه در دو الگو  نی و ا  کندی م

 : شودی م  مطرح

 ست؟ ی چ ،ییگرااز منظر متفکران مکتب سنت  ،یح یمس  یدر معمار   یمندل یو شما یاسلام  یدر معمار   دی تجر یاتیو اله  یعیمابعدالطب  ی. مبان 1

 اند؟ افته ی یتجل  یسنت  یسایمسجد و کل  نیو ساختار نماد  یعناصر صور  ،یی چگونه در سازمان فضا یمبان  نی . ا2

 کند؟ ی دفاع م یهنر قدس  یگانگیو  قتیمقدس، از وحدت حق  یمعمار  یهابا وجود تکثر صورت  ،ییبر چه مبنا  یی گرا. سنت ۳

 ل ی و تحل  یامطالعه کتابخانه   قیها از طراست. داده   یق یـ تطب   یفلسف   کرد یبا رو  یلی ـ تحل   یف یروش، توص   ثی و از ح   یو نظر  یادیهدف، بن   ثی پژوهش از ح   نیا

بر مساجد جامع    دیجهان اسلام، با تأک   شامدرنی پ  یسنت  یاند. قلمرو پژوهش به معمار شده   یبررس  یقی و تطب  یمفهوم  لیاز تحل  یریگو با بهره  یگردآور   یاسناد

 محدود شده است.  کی رومانسک و گوت  ،یزانس یب یساهای و کل ک،یدوره کلاس

  وهیبلکه دو ش  ،یشناختیی بایتعارض دو نظام ز   انگرینه ب  ،یح یمس   یمندلیو شما یاسلام   دیتجر  انیمدعا استوار است که تفاوت م  نیاساس، مقاله بر ا  نیا  بر

 متفاوت است.   یاتیاله یهاواحد در افق قتیحق  ی تجل زیمتما 

 یی گراهنر مقدس در مکتب سنت  یشناختییبای و ز یعیمابعدالطب ی: مبانیچارچوب نظر

 ی قدس   یهاوحدت و سرچشمه صورت  یع یاصل مابعدالطب  قت؛یحق

  قت،یحق  رایاست؛ ز  یمراتب هست سلسله انگر یبلکه ب ست،ی ن یمنطق  یب یتقدم، صرفاً ترت نی. ایی باینه از ز  شود،ی آغاز م قت« یهنر از »حق ،ییگرامکتب سنت  در 

پا  یمنشأ وجود مراتب  ز   تر،ن یی همه  نماد،  هنر  ییبای از جمله صورت،  اثر  ازاشودی م  یتلق  یو  تب   رو،ن ی .  با  ی فلسف  نیی هرگونه  مقدس  تحل  ش ی پ  دی هنر    ل یاز 

ا  قتی حق  ی عیمابعدالطب   یمبان   ،یهنر  یهاصورت  تنها بر  م  نی را روشن سازد.  گوناگون،    ی نی د  یهاواحد در سنت   یقت یداد که چگونه حق  ح یتوض  توانی اساس 

 . نجامد یب قت ی حق تی تکثر به نسب ن یا  آنکهیب آورد،ی م  دی متفاوت پد یهنر یهاصورت 

بلکه   ست،ی ن  یاز آداب فرهنگ  یامجموعه   ای  یخ یتار   راثی. از نظر او، سنت صرفاً م کندی م  یبند( صورتTraditionمبنا را در مفهوم »سنت« )  نی گنون، ا  رنه

از طر  یبشربا منشأ فوق   یانتقال اصول  انسان  یو شهود معنو  یعقل قدس  ،یوح  قیاست که  ا(5)است    افتهی حضور    یدر جهان   ی امر  قت ی اساس، حق  نی . بر 

با عالم، نسبت اصل با ظهور و باطن با صورت    قتی نسبت حق  ن،ی. بنابرارودی آن به شمار م  یاز تجل  یاو مطلق است و جهان محسوس تنها مرتبه   یع یمابعدالطب

 ذهن و ابژه.   انیم ی شناخت صرفاً معرفت  یااست، نه رابطه 

  ی ناف   ن،ی نماد   یهامناسک و صورت   د،یدر سطح عقا  ان ی. به اعتقاد او، اختلاف اددهدی بسط م   ان«یاد   ی »وحدت متعال  هیمبنا را در نظر   نی شوئون ا   تجوف یفر

تفاوت    رو،ن ی . ازا(6)  داردقرار    ینی د  ناتیفراتر از همه تع  یادر مرتبه   ،یخیتار   یهااز ظهور در قالب   شی پ  قت،یحق  رایز   ست؛ ی ن  قتی ها در مرتبه حقوحدت آن 

امکان    را یپژوهش حاضر است؛ ز   ی فلسف  یمبنا  ز،یتما   نی . اقتیدانست، نه اختلاف در اصل حق   قت یحق   ی تجل  یهاوه یتفاوت در ش  دی را با  ی نی د  یهاسنت   ان یم

 شوند.  ریتفس احدو قتیعنوان دو نحوه متفاوت ظهور حقبه  یح یمس   یمندل یو شما یاسلام  د یتجر  دهدی م
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با  ، ینی د  لیاص  یها. به باور او، سنت دهدی را در حوزه هنر بسط م  دگاهی د  نی (، اSophia Perennisاز مفهوم حکمت خالده ) یریگنصر با بهره  نی حس   دیس

. (10,  9)  داردن  قتیحق   نی جز آشکار ساختن هم  یافهی وظ  زیو هنر مقدس ن  رندیگی واحد سرچشمه م   یقت ی از حق  یهمگ  ،یو فرهنگ  یخیتار   یهاوجود تفاوت 

 هنرمند.  یاحساسات شخص  انیب  ای یفرد یاست، نه در نوآور  یعیمابعدالطب  قتی انطباق آن با حق زانیو م یدر اصالت سنت یارزش اثر هنر ن،یبنابرا

بلکه نحوه    ست،ی انتقال معنا ن  یبرا  ی خنث  ی ظرف  ی. از نظر او، صورت هنردهدی م   حیو صورت توض   قت یحق  انینسبت را در نسبت م   ن یبورکهارت ا   توس یت

  قت یکه حق  ت دانس  ین یصور نماد   دیمقدس را با  یعناصر معمار   گری و د  ییفضا  یریگهندسه، تناسبات، نور، جهت   رو،ن یدر عالم محسوس است. ازا  قت ی حضور حق

در    قتیانکشاف حق   یآن برا  یینو، بلکه در توانا  یهاارزش هنر مقدس نه در ابداع صورت   ب،یترتن ی . بد( 8)  سازندی م  ی متجل   یرا در جهان مرئ   یع یمابعدالطب

 قالب صورت نهفته است. 

 یهنر یهاو صورت  یع یمابعدالطب  یمبان  ان یم  وندی پ نیی مکتب، تب   نیا یهات یظرف  نیتراز مهم  یک یاند که نشان داده  زین  ییگرامعاصر درباره سنت  یهاپژوهش

  ی صرفاً مفهوم   ییگرادر سنت   قتی اساس، حق  نی . بر ا(12,  11)کمتر مورد توجه قرار گرفته است    یشناخت جامعه   ای  یخیصرفاً تار   یکردهایکه در رو  یوندیاست؛ پ

 . ابند یی و هنر مقدس از آن اشتقاق م  ییبا یاست که صورت، نماد، ز  یشناختی اصل هست نیتری ادیبلکه بن  ست،ین  یشناخت معرفت 

مبنا،    نی آن دانست. بر هم  یتجل یهاوه یتنوع ش انگریبلکه ب قت،ینه نشانه تکثر حق  د یمقدس را با یمعمار  یهاواحد باشد، تکثر صورت  قت ی اگر حق جه،ینت  در 

  قت ی ظهور حق  ی برا  نی نمادعنوان دو نظام  بلکه به  ،یمثابه دو سبک معمار را نه به  یح یمس   یدر معمار   یمندل یو شما  ی اسلام  یدر معمار   دیپژوهش حاضر تجر 

 . کندی م ل یمتفاوت تحل یاتیواحد در دو افق اله 

 در عالم محسوس قتیحق  یصورت؛ تجل

  رو، ن ی در جهان محسوس است. ازا  قتیحق  یاز تجل  یابلکه مرتبه  ست،ی ن  یاثر هنر  یشکل ظاهر  ای( صرفاً کالبد  Form»صورت« )  ،ییگرامکتب سنت   در 

غالباً بر    ه برخلاف هنر مدرن ک   ،یدر آن وابسته است. هنر سنت   یقدس   قتیانکشاف حق   زان یهنرمند، بلکه به م  ینوآور   ای  ی فرم  یهای ژگ یارزش صورت نه به و

فراتر از خود را آشکار سازد   ی قتیاصالت دارد که بتواند حق   یمعنا که فرم، زمان  نیبد  داند؛ی ظهور معنا م  یبرا  یاصورت را واسطه  کند،ی م  دیتأک   یفرد  انیاصالت ب 

(8) . 

  ک ی بلکه هر    ستند،ی ن   یشناخت یی بایز   یهاحلصرفاً راه  ،ییهنر مقدس، مانند تناسبات، هندسه، نور و سازمان فضا  نیاد یمعتقد است که عناصر بن   بورکهارت

مقدس تنها   یمعمار   فرم  ن،یدر عالم محسوس است؛ بنابرا  قتیمعنا، بلکه نحوه حضور حق   یبرا  یمنظر، صورت نه پوشش   نی. از ااندی ع یمابعدالطب  یبازتاب نظم

 . (8)شود  ریآن تفس یاتیاله  یقابل فهم است که در نسبت با مبان یزمان

  قت ی حق   ،یینور و تناسبات فضا  ،یسی هندسه، خوشنو  ،ی. به اعتقاد او، در هنر اسلام داندی م   ی هانیرا انعکاس نظم ک   یسنت   یهاصورت   زینصر ن  ن یحس   دیس

 یکثرت ظواهر به سو  ز دارد و انسان را ا  نی نماد   یهمواره کارکرد  یصورت در هنر اسلام   رو،ن ی. ازاکنندی م  یمتجل  یامر اله  می مستق  یی را بدون بازنما   د یتوح

 . (10, 9) سازدی وحدت رهنمون م
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  قت ی تکثر حق   یتفاوت به معنا  نی ا  رند، یگی بهره م   ی متفاوت  یهااز صورت   ی نی د  یها که اگرچه سنت   دهدی م   ح ی»ذات« و »صورت« توض   انیم   ز یبا تما  زین   شوئون

نسبت    دیکرد؛ بلکه با  یاور آن د  یظاهر  یهای ژگیصرفاً بر اساس و  توانی را نم   یصورت قدس  چیه  ن،ی آن است. بنابرا  یتجل  یهاوه یاز تفاوت ش  یبلکه ناش   ست،ی ن

 . ( 6) دی سنج  کندی که آشکار م  یقت ی آن را با حق

تفاوت صرفاً   ن یاما ا   کنند،ی استفاده م   یمتفاوت   یمعمار   یهااز صورت   سا یمقدس در پژوهش حاضر است. مسجد و کل  یمعمار   ل یتحل  ی برداشت، مبنا  ن یا

هندسه،    ای  لیاهمچون گنبد، محراب، نور، شم  یعناصر معمار   رو،ن یاست. ازا  یقدس  قتی حق  یتجل  یبرا  یاتیاله  وهیبلکه بازتاب دو ش  ست،ی ن   یخیتار   ای  یسبک

 . یکالبد بی ترک  کی  یشوند، نه صرفاً اجزا ریتفس  قتی حق یتجل نِی نماد یهاعنوان صورت که به  ابندیی معنا م  یتنها هنگام 

 یاند که فهم معمار اند و نشان داده کرده   دیتأک   ین یبصورت، معنا و جهان   انیم   وندیپ  نی بر هم  ،یهنر سنت   یپژوهشگران، با بازخوان  یبرخ  زین   ریاخ  یهاسال  در 

 . (14, 13) ستی ن  ریپذآن امکان   یعیمابعدالطب  یهاان یمقدس بدون توجه به بن 

 در هنر مقدس قتی نماد؛ زبان ظهور حق

در عالم محسوس است.    قتی از حضور حق  یابلکه نحوه   ست،ی ن  یفرهنگ  یقرارداد  ایانتقال معنا    یبرا  یالهی( صرفاً وسSymbolنماد )  ،ییگراسنت   شهی اند  در 

مشارکت دارد. به   ز ین  دهدی م   ارجاع که به آن    یقت ی که نماد در حق  یدر حال   کند،ی دلالت م  ینشانه تنها بر امر  را ی( تفاوت دارد؛ ز Signنماد با »نشانه« )  رو،ن یازا

 . (15, 6) سازدی را در جهان محسوس فراهم م  یعیمابعدالطب   قتیاز نمادها، امکان ادراک حق  ی نظام قیهنر مقدس از طر  ل،یدل  نی هم

چون هندسه، نور،  ین یاد یدارد. از نظر او، عناصر بن  یدر ساختار هست  شهی ر  ،یانسان  یکه برخلاف قراردادها یزبان داند؛ی سنت م  یع یگنون، نماد را زبان طب  رنه

  نی بر جهان نماد  دیبا تأک   زین   ادهیال   رچای. م(15)   کنندی را آشکار م  قتیاز حق  یامرتبه   کی ندارند، بلکه هر    ینی صرفاً نقش تزئ  ،ییفضا  یهامربع و جهت   ره،یمرکز، دا

 . ( 1) سازندی برقرار م وندیپ یمتعال   تی جهان محسوس و واقع انیو م کنند ی را فراهم م  یکه نمادها امکان تجربه امر قدس  دهدی نشان م ،ینی انسان د

آن،   یو عناصر صور  ییاست که سازمان فضا ن ینماد   یمقدس زمان یاو، معمار  دگاه ی. از د دهدی بسط م  یمبنا را در حوزه هنر و معمار   نی بورکهارت ا توس یت

نظام    کی  یبلکه اجزا ستند،ین  ی ساختمان یصرفاً اجزا  یمعمار  یهاه یو آرا یهندس  یها گنبد، محراب، نور، نسبت  رو،ن یسازند. ازا یفراتر از خود را متجل  یقت یحق

 . (8) کنندی وحدت رهنمون م یکه انسان را از عالم کثرت به سو اندن ی نماد

ندارد. به اعتقاد او،   یماد  یصرفاً کارکرد  یعنصر هنر   چیکه در آن، ه  داندی م  نی نماد  یرا جهان  یجهان سنت   ،یبر حکمت اسلام   هیبا تک  زینصر ن   نی حس  دیس

. (16,  9)  کنندی را در قالب صورت آشکار م  دیتوح  قتی هستند که حق  ینی زبان نماد  یمسجد، همگ  یینور و سازمان فضا  ،یم ینقوش اسل  ،یس یهندسه، خوشنو 

 . (17)  ستی ن ریپذآن امکان  ن یبدون شناخت نظام نماد  یکه فهم هنر اسلام  کندی م  دیتأک  زینصر در آثار متأخر خود ن 

 ی بلکه حضور   انه،یگرای ع یطب   یریرا نه تصو  لیشما  ،یمتفاوت است. اوسپنسک   یدارد، هرچند زبان آن با هنر اسلام   نی ادیبن  یگاهینماد جا   زین   یح یسنت مس   در 

بنا  یر یگاز جهت  ،یسنت یسایکه کل دهدی نشان م زین  ی. ژان هان(18)  دهدیقرار م ی با امر قدس یمعنو یکه مؤمن را در ارتباط  داندی م  یملکوت  قتیاز حق  نی نماد

 . ( 19)است  یآن آشکار ساختن نظم قدس تی شکل گرفته است که غا نی نماد ینظام  هیبر پا ،ییتا گنبد، محراب و سازمان فضا
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  دهد ی نشان م  ،یمفهوم معنا در هنر اسلام   یاند. اولگ گرابار، با بازخوانکرده   دییمقدس را تأ  یو معمار   ین یبنماد، جهان  انیم  وندیپ  نی ا  زین  دی جد  یهاپژوهش

 ی بر  نبار ی ف  نی . همچن(14)دارد  ین ید   ین یبدر جهان شهی که ر   اندن ی نماد  یحامل نظام   ، ینی فراتر از کارکرد تزئ  ،یاسلام  یدر معمار   یی فضا  یو ساختارها  هاهیکه آرا

 . ( 20)ها ناقص خواهد بود آن  نی و نماد  یات یبدون توجه به بستر اله یمعمار  یهاکه فهم فرم کندی م دینکته تأک  نی بر ا ،یهنر اسلام  لیفلود، در تحل

  قت یحق انیب یبرا نی نماد یفروکاست. هر دو سنت از نظام ر«یبه تقابل »نماد« و »تصو دیرا نبا یح یمس  یو معمار  یاسلام یمعمار  انیاساس، تفاوت م نیا بر

و   ابدیی ظهور م  دینور و تجر  ه،شده است؛ در اسلام، نماد عمدتاً در قالب هندس  یبندصورت  نیهر د   یاتیاله   ینظام متناسب با مبان  نیاما ا  رند،یگی بهره م   یقدس

  یتجل  یهاوه یتنوع ش   انگریبلکه ب  ست،ی ن   قتی تفاوت حق  یبه معنا  نیتفاوت زبان نماد   ،ییگرااز منظر سنت   ن،ی . بنابراری و تصو  لیدر قالب شما  ت،ی ح یدر مس 

 است.  ی ن ی د ل یاص یهاواحد در سنت  قتیحق

 در هنر مقدس  قتی جلوه محسوس حق ؛یی بایز

عالم    یع یاز نظم مابعدالطب  یاو جلوه   قتیاز شئون حق   یک یبلکه    ست، ی ن   یوابسته به ذوق فرد  ای  ی ادراک   یت یف ی( صرفاً ک Beauty)  ییبایز   ،ییگرامکتب سنت   در 

نه    ییبایاساس، ز   نیکند. بر ای م   ریتفس   ریو خ  قتی با حق  وندیرا در پ  ییبایدارد، ز   یو حکمت اسلام   ینوافلاطون  ،یدر فلسفه افلاطون   شهیکه ر   ،یتلق  نی است. ا

 . (6, 5)در عالم صورت است   قتیحق  یتجل جهیبلکه نت  ،یفرهنگ  یحاصل قراردادها

را در جهان   ییبای ز   نیو معتقد است که هنر مقدس، امکان ظهور ا  داندی م  ل«ی»الجم  یرا جلوه اسم اله  ییبا یز   ،ینصر با استناد به حکمت اسلام  نی حس  دیس

  یکه در مراتب هست   تاس  یاله   یاز نظم و هماهنگ  یشهود  یبلکه ادراک   ست،ی ن   یصرفاً لذت حس  یدر هنر سنت   ییبای. از نظر او، تجربه ز کند ی محسوس فراهم م

 . (17, 9)  باستیز  یها صورت   قیاز طر قتیبلکه در آشکار ساختن حق ،ییبای ز  نشی ارزش هنر مقدس نه در آفر رو،ن ی حضور دارد. ازا

ارتباط   یبا امر متعال   تواندی م   زین   ییبا یادراک ز   قیاز طر  ،ی. به اعتقاد او، انسان افزون بر عقل نظرداندی م  قتی معرفت به حق  یهااز راه   یکیرا    ییبای ز   زین  شوئون

صورت، هرچند ممکن است از   نیا  ریسازد؛ در غ  یفراتر از خود را متجل  یقتیاست که صورت آن حق  لیاص   ییبایواجد ز   یزمان  یاثر هنر  رو،نیبرقرار کند. ازا

 . (6)خواهد بود   یجذاب باشد، فاقد ارزش قدس یحس   ای ینظر فن 

  ن، ی بنابرا  شود؛ی م یناش  ی صورت، تناسب و نظم قدس  ان یم یاز هماهنگ  ییبای. به باور او، ز کند ی تر ممقدس روشن   یرابطه را در هنر و معمار   نیا  بورکهارت

هندسه، نور، تناسبات و سازمان  و،ر  نیعالم است. از هم یع یبلکه انطباق فرم با ساختار مابعدالطب ،یبصر یرگذار یتأث ای ینه نوآور  یسنت یدر معمار  ییبایز  ار یمع

 . ( 8)دارند  زی ن یو معنو یمعرفت   ینقش  ،یشناختیی بایمقدس، افزون بر کارکرد ز  یدر معمار  ییفضا

  قت یو معتقد است که حق   داندی وجود م  ی هایی از استعلا  یک یرا    ییبایدارد. هانس اورس فون بالتازار، ز   یع یمابعدالطب  یگاهیجا  ییبای ز   زین   یح یسنت مس   در 

و تجربه  ابدیی م  یتجل  ییسا یکل هنر ژهیوو به ی( در آثار هنر Glory)  یمنظر، شکوه اله نی . از اشودی آشکار م با«ی بلکه در »صورت ز  م،ی تنها در قالب مفاهنه  یاله

از   یارا نحوه   یی با یو ز   کندی م   د یتأک   ریو خ   قتیحق   ، ییبا یز   ی ذات  وندیبر پ  زیهارت ن   یبنتل   دی وی. د (21)است    یان یوح   قتی مشارکت در حق  یبرا  ی راه  ،ییبایز 

 . (22)است   افتهیخود ظهور  لشک ن یترکه در آموزه تجسد به کامل داندی حضور خداوند در عالم م 



 

 

 

 

 8 

 تجلی هنر در معماری و شهرسازی 
 1405سال 

 چهارم دوره 

شماره  

 چهارم 

 

تناسبات،    ،یرا در نظم هندس  یی بای ز   ه،یو تنز  دیاصل توح   ،یاسلام  ی. در معمار کنندی م   نیی تب  ز یرا ن  یح یو مس   یاسلام  یمعمار   یشناسیی بایتفاوت ز   ،یمبان   نیا

و سازمان   کره یپ   ل،یشما  قالب را در    یی با یآموزه تجسد، امکان ظهور ز   ، یحی مس  یکه در معمار   یدر حال   سازد؛ی م   ی متجل  ی انتزاع  یهاتم ی و ر   ی سی نور، خوشنو 

, 9,  8)  یلذت بصر  جادی است، نه صرفاً ا  یقدس  قتیانسان به حق  تی هر دو سنت هدا  تیغا  ،یصور   یهاتفاوت   نی. با وجود اآوردی فراهم م   سایکل  یفضا  نی نماد

19). 

از   یدر هنر اسلام   ییبایکه تجربه ز   دهدی اند. اولگ گرابار نشان م کرده  دیمقدس تأک   یو معمار   ینیبجهان   ،ییبایز   انی م  وندیپ   نیبر ا  زیمعاصر ن   یهاپژوهش

 یهاکه فرم  کندی م   دی نکته تأک   نی فلود بر ا  نی همچن.  (14)کرد    ل یتحل  یصور   یارهایآن را صرفاً با مع   توانی است و نم  ریناپذیی جدا   نی و نماد  ییمعنا  ینظام 

 . ( 20) ابندیی ها معنا مآن   یو فلسف ین ید  یتنها در پرتو مبان  یح یو مس  یدر سنت اسلام  یمعمار 

صورت و نماد،   قت،ی حق  انیم  یو هماهنگ  شودی م  یدر قالب صورت متجل  قتیو هنر است. حق   قتیحق   انیحلقه واسط م  ییبا یز   ،ییگرااساس، در سنت   نیا  بر

  قت یحق  ی متفاوت تجل  وه یبلکه دو ش   ،ینه تعارض دو نظام هنر  دی را با  یح یو مس   ی اسلام  یمعمار   ی شناسیی بای ز   ان یتفاوت م  رو،ن ی . ازاآوردی م   د یرا پد   ییبایز 

 دانست. زیمتما  یاتیاله یهاواحد در افق

 در عالم صورت  قتیحق  یهنر مقدس؛ تجل

  ن یدر عالم صورت است. از ا   یقدس  قتی حق  یاز تجل  یاوه یبلکه ش   ،ینی با موضوعات د  ی( نه صرفاً هنرSacred Artهنر مقدس )  ،ییگراسنت   شه یاند   در 

نه در    یهنر   اثرارزش    ن،ی قرار دارد. بنابرا  ی است که فراتر از تجربه حس  ی قتیآن آشکار ساختن حق   ت ی و غا  رد یگی سرچشمه م   ی انیمنظر، هنر مقدس از سنت وح 

 . (9, 5) شودی م  دهیسنج  ینی سنت د نی و نظام نماد یعیمابعدالطب   یانطباق آن با مبان زانیهنرمند، بلکه در م  یفرد ینوآور 

  ابد یی تحقق م  یهنر مقدس زمان   ست؛ی الزاماً مقدس ن  ین یبا موضوع د   ی. به اعتقاد او، هر اثرشودی قائل م  زیتما  «ین ی»هنر مقدس« و »هنر د   انینصر م  ن یحس   دیس

 ی هنرها  گرید   ای  یق یموس   ،یسی خوشنو  ،یمعمار   رو،ن ی وحدت رهنمون سازد. ازا  یباشد و بتواند انسان را از عالم کثرت به سو  قتیاز حضور حق   یکه خود صورت

 . (17, 9)شکل گرفته باشند   دانی و حکمت جاو یان یاند که در امتداد سنت وحواجد قداست  یتنها هنگام  یسنت 

مانند هندسه، تناسب،    ،یاثر هنر ی. از نظر او، عناصر صور ستی جدا ن   قتیکه در آن، صورت از حق داند ی م  نی نماد یهنر مقدس را زبان زیبورکهارت ن  توس یت

  ش ی ب  یرو، قداست اثر هنر   ن یهم   از .  سازدی عالم را آشکار م یع یدارند که نظم مابعدالطب  ن ی نماد  یبلکه ساختار   ستند،ین   ی شناختیی بایز   یصرفاً ابزارها  تم، ی نور و ر 

 . ( 8)دارد   یبستگ یقدس  قتیصورت با حق   یاز آنکه به موضوع آن وابسته باشد، به هماهنگ

  ز ین ی قدس یبای رهنمون شود، صورت ز  قتی انسان را به شناخت حق تواندی گونه که عقل م. به باور او، همانشماردی معرفت م  یهنر مقدس را نوع زین شوئون

 یابلکه خود نحوه   ست،ین   یاحساسات مذهب   ختن یبرانگ   ای  ین ید  یهاانتقال آموزه  لهیهنر مقدس صرفاً وس  جه،ی . در نتکندی را فراهم م  قتیحق  یامکان ادراک شهود

 . (6)است   ی قدس قتی از مشارکت در حق
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در   یاله قتیو معتقد است که حق  داندی وجود م یهایی از استعلا یکیرا  ییبایاست. هانس اورس فون بالتازار ز  افتهیبازتاب  زین یح ی مس اتیدر اله یتلق  نیا

 یبلکه حضور   ست،ی ن   یمذهب   یریصرفاً تصو  لیشمااند که  نشان داده   موف یو پل اودوک   یاوسپنسک  دیلئون   نی . همچن(21)   شودی بر انسان آشکار م  بایصورت ز 

 .(23, 18)دارد    یحی در سنت مس  ینیی و آ یمعرفت   یگاهیرو، جا نی متجسد است و از هم  قتیاز حق  نی نماد

زبان   هیو تنز   دیاصل توح   ،یدانست. در سنت اسلام  یریو هنر تصو   ی هنر انتزاع  ان یصرفاً تفاوت م  د یرا نبا  یح یو هنر مس   یاساس، تفاوت هنر اسلام   نیا  بر

آموزه    شامدرن، یپ   کی لارتدوکس و کاتو  ات یدر اله  ژهیوبه   ،یح یمس   ک یکلاس  یهاکه در سنت   یدر حال   کند،ی م  تی هدا   ی سی هندسه، نور و خوشنو  یهنر را به سو

  دانند، ی م   قتی هر دو سنت هنر را واسطه ظهور حق  ،یصور   یهاتفاوت   نی. با وجود اآوردی فراهم م  زین ریو تصو  لیرا در قالب شما  قتی حق یتجسد، امکان تجل

 . ( 9, 8)هنرمند  ی انینه عرصه خودب 

بنا حضور   ییعنصر منفرد، بلکه در کل سازمان فضا  کی در آن نه در    یقدس   قتیحق   رایهنر مقدس است؛ ز   یتجل   نیترمقدس کامل   یمنظر، معمار   نیا  از 

مسجد    لیتحل  رو،ن ی ا. از سازندی را ممکن م  یکه تجربه حضور امر قدس   اندن ی نظام نماد  کی  یاجزا  یمعمار   یهاه یو آرا  یری گ. هندسه، نور، تناسبات، جهت ابدیی م

 است.  یاتیواحد در دو سنت اله قتیحق یمتفاوت تجل  وهی دو ش یبلکه بررس ست،ی ن یدو سبک معمار   سهیپژوهش، مقا  نی در ا سایو کل

 مقدس   یتا تکثر صورت در معمار قتیاز وحدت حق 

واحد    یع یدستگاه مابعدالطب  کی   یبلکه اجزا  ستند،ی مستقل ن  یمی و هنر مقدس، مفاه  ییبا یصورت، نماد، ز   قت،ی نشان داد که حق  ییگرامکتب سنت   یمبان   یبررس

واجد اصالت    یام هنگ  زی. صورت ن ابدیی صورت ظهور م  قیمنشأ همه مراتب وجود است و در عالم محسوس از طر   قتیدستگاه، حق   ن ی. در ا دهندی م   لیرا تشک

در هنر   ندیفرا  نی ا  ،یان یو در بستر سنت وح   د یآی م   دی پد  ییبای و صورت، ز   قتیحق یرا آشکار سازد. از هماهنگ   یمتعال  یقت یحق   ن،ی نماد   یاست که در قالب نظام 

 . (9, 6, 5)در عالم صورت است   یامر قدس یجهان، بلکه تجل  ییآن نه بازنما تی که غا یهنر رسد؛ی مقدس به کمال م 

  نی نماد ینظام  یمعمار   انه،یگرادانست. در نگاه سنت   ین ییآ  یازهایپاسخ به ن  ای  یاز عناصر کالبد   یاصرفاً مجموعه   توانی مقدس را نم  یاساس، معمار   نیا  بر

  ی تنها زمان   یعناصر معمار   رو،ن ی . ازاسازدی م یانسان متجل   یی را در تجربه فضا  یقدس  قت ی حق  ها،ه یهندسه، نور، تناسبات و آرا  ،ییسازمان فضا  قیاست که از طر 

 . (9, 8)شوند   ریهر سنت تفس  یات یو اله یع یمابعدالطب  یکه در نسبت با مبان ابندیی معنا م 

  ی ح ی مس  یو معمار   یاسلام  یمعمار   انیواحد باشد، تفاوت م  یقدس  قتی . اگر حقکندی فراهم م  زیپژوهش حاضر را ن  یقی تطب  لیتحل  یمبنا  ،یچارچوب نظر  نیا

نبا نت  دینسبت داد، بلکه با  قتی به اختلاف در حق  دیرا  هندسه، نور و   د،یمنظر، تجر  نیواحد دانست. از ا  قتیهمان حق  یتجل  یهاوهیتفاوت در ش  جهیآن را 

  ی مبان   هی بر پا  کیاند که هر  متفاوت   نی دو زبان نماد  ،یحی مس  یدر معمار   یبصر  تیو روا  ییسازمان فضا  ر،یتصو  ل،یو شما  ،یاسلام   یدر معمار   یس ی خوشنو

 یهاوه یتنوع ش انگریها، بتکثر صورت  ن،ی . بنابراکنند ی را در عالم صورت آشکار م  ی قدس قتیخاص خود، حق  یاتیاله

. در کندی م   یهر سنت تلق  یاتیاله   یمبان  یکالبد   یبداند، تجل  ینیی صرفاً آ  ای  یخی تار   یاده ی از آنکه پد  شیمقدس را پ  یمبنا، پژوهش حاضر معمار   نیهم  بر

چارچوب، در بخش    نیمخدوش شود. بر اساس ا  یقدس قتی وحدت حق آنکهی ب انجامد،ی م  یو صورت معمار  نی به تحول در زبان نماد ات،یتحول در اله  جه،ی نت
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  ی مبان   ل،یشما  اتیآموزه تجسد و اله   لیو سپس با تحل  شودی م  یبررس  هیو تنز  دیاصول توح  هیبر پا  ی اسلام  یدر معمار   د یتجر   یشناخت یی با یز   یابتدا مبان   یبعد

 . شودی م  لیتحل ی قی تطب صورتهمقدس ب یو تکثر صورت در دو سنت معمار  قتیوحدت حق  انینسبت م   زین انیخواهد شد. در پا  نییتب یح یمس  یمعمار 

 

 پژوهش  ینظر ی . مبان 1 شکل

 مقدس  یمعمار یشناختییبایو ز یاتیاله یمبان یق یتطب  لیتحل 

 ی اسلام  یدر معمار  دیتجر یعی و مابعدالطب یات یاله  مبانی

  ی ن یبجهان   یتجل  ،یسنت   یهنرها  گریهمانند د   ،یمعمار   یهاصورت   رایاسلام فهم کرد؛ ز   یات یاله  یمستقل از مبان   توانی را نم  یاسلام  یمعمار   ،ییگرامنظر سنت   از 

را   ی که همه مراتب هست  ی است؛ اصل  د یوحها، تاصل   ن یا   نیتراند. مهم آن را شکل داده   نی آغاز شود که زبان نماد  یاز اصول   د یمسجد با  لیتحل  رو،ن ی. ازااندی ن ید

 . (9) رودی به شمار م یاسلام یهنر و معمار  یو مبنا کندی م  ریتفس  یدر پرتو وحدت مطلق اله 

  ی نصر، تمام   نی حس  دی س  دگاهی است. از د  یبلکه اصل حاکم بر سراسر هست   ست،ی خداوند ن   یگانگیدرباره    یکلام  یاصرفاً آموزه  دی توح  ،یاسلام   شهی اند  در 

وحدت    یی تجسم فضا  اشد،عبادت ب  یبرا  ییاز آنکه فضا  شی مسجد پ  رو،ن یاند؛ ازااصل  ن یبازتاب هم   ،یاز علوم و فلسفه تا هنر و معمار   ،یتمدن اسلام   یهاجلوه

 . (17, 9) سازدی است و انسان را از کثرت جهان محسوس به ادراک وحدت رهنمون م یاله
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. علامه  کندی م یخداوند با مخلوقات را نف  ی(، هرگونه همانندساز 11:  ی»لَیسَْ کَمِثْلهِِ شَیءٌْ« )شور   انیبا ب   می دارد. قرآن کر نی ادیبن   ی وندیپ  هیبا تنز   د یتوح   اصل

 جه،ی . در نت(24)  کندی م  دیتأک   نیهر صورت متع   از   یو بر فراتر بودن ذات اله  داندی خالق و مخلوق م  انیم   یهرگونه مشابهت وجود  ینف  انگریرا ب  هیآ  نیا   ییطباطبا 

 و عالم محسوس است.  ی اله قتی حق انیفهم نسبت م یبرا یوجودشناخت ییبلکه مبنا ست،ی ن ی کلام ی تنها اصل هیتنز

 اش ی ع یخود را بر اساس اصول مابعدالطب  ن ی نظام نماد  ل،ی. گنون معتقد است که هر سنت اصدهدی شکل م   ز یرا ن  ی هنر اسلام  ی شناختیی بای مبنا، زبان ز   نی هم

 ساز نهی زم  هیاصل تنز  ز،ین   ی . در سنت اسلام(15)  یاحساسات فرد  انیب   ای  عت یطب  دیاست، نه در تقل  قت یدر بازتاب حق   یارزش صورت هنر  رو،ن یازا  آورد؛ی م   د یپد

 دارد.   دیتأک  یو وحدت هست  یاشخاص، بر نظم، هماهنگ  ییبازنما یشده است که به جا یزبان یریگشکل

 انی بلکه ب  ستند،ین   ین یصرفاً عناصر تزئ   یاسلام   یدر معمار   تمی. به اعتقاد او، هندسه، تناسب، تکرار و ر داند ی م  یرا جوهر هنر اسلام  شی گرا   نیا  بورکهارت

  ات یبه جهان جزئ  یاز وابستگ  تصور   ییرها  یبلکه به معنا  ست،ی حذف صورت ن  یبه معنا   یدر هنر اسلام   دیتجر   ن،یکه بر عالم حاکم است. بنابرا  اندی نظم   نی نماد

 . (8)است   قت ی آن به زبان ظهور حق  لیو تبد

منظر،   نی . از اکندی م  تی هدا  یع یوحدت مابعدالطب  ی ذهن را از کثرت محسوسات به سو  ،ییگراعت یاز طب   ز یبا پره  یکه هنر اسلام   کندی م   د یتأک   زین   شوئون

نظم، تناسب و   قیقت را از طری که امکان ادراک حق  یاسلام است؛ انتخاب  یات یاله  یبر مبان  یآگاهانه و مبتن  یبلکه انتخاب  ،یرپرداز یتصو  تی نه نشانه محدود   دیتجر

 . (25) سازدی فراهم م  تمیر 

آشکار   یحضور   ین یی رآ یغ   یهنرها  یو برخ  یدر نگارگر  یوان یو ح   یانسان   ریکرده است. تصو  یرا نف   ریهرگونه تصو   یکه سنت اسلام  ستی بدان معنا ن  ن یا   البته

 ل، یشما  قینه از طر  یقدس   قتیکه حق  کندی اقتضا م  هیفضا، اصل تنز   نیمتفاوت است. در ا  یعرصه هنر مقدس، تابع منطق   نیترعنوان مهم مسجد، به  یدارد، اما فضا

 . (9, 8)شود   یمتجل  ییو سازمان فضا ی س یهندسه، نور، خوشنو  لهیوسبلکه به

و زبان   ه یتنز  د، یتوح   ان یم  وندیپ  م یمستق   امدیبلکه پ  ست،ی ن   یخ یتار   یهات یمحدود   جهی نت  ای  یفرم   ی ژگیو  کی صرفاً    ی اسلام  یدر معمار   د یاساس، تجر   ن یا  بر

خواهد    یبررس  یس ی وشنوهندسه، گنبد، محراب، نور و خ  ،ییمسجد، از جمله سازمان فضا  یدر عناصر اصل  یمبان   نیاست. در ادامه، نمود ا  یهنر اسلام  نی نماد

 شد. 

 مسجد  ییدر سازمان فضا  یات یاله  یمبان   یتجل

مسجد صرفاً   ،ییگراشوند. از منظر سنت   یمتجل   زیمسجد ن  ییاصول در سازمان فضا  نیاست که ا  یعیباشند، طب   یهنر اسلام  یاتیاله  یمبان   هیو تنز  دیتوح  اگر

انسان فراهم  یرا برا یدساز وحدت ق یاتجربه ها،هیتناسبات و آرا ،یریگهندسه، نور، جهت قیاست که از طر نی نماد یبلکه نظام ست،ی عبادت ن یمحل برگزار 

  ابند یی معنا م   دی در نسبت با اصل توح  ک یکرد، بلکه هر    ر یتفس  ی شناختیی بای ز   ای  یاتنها بر اساس کارکرد سازه  توانی مسجد را نم  یعناصر معمار   ن، ی. بنابراآوردی م

(8 ,9) . 

کثرت عناصر    انیوحدت را در م  نی ا  دیبا  زیدر مراتب گوناگون وجود است، مسجد ن   یوحدت اله  یگونه که جهان، تجلکه همان   کندیم  دیتأک   بورکهارت

 . (8)واحد قرار دارند   قتی حق انیآن در خدمت ب یهماهنگ است که همه اجزا ی تی مسجد کل ییسازمان فضا رو،ن یآشکار سازد. ازا یمعمار 
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 د یتوح بصری زبان هندسه؛

به شمار   د یاصل توح   انیب  ی برا  نی نماد  یبلکه صورت  ست، ی به بنا ن   یبخش سنت، هندسه صرفاً ابزار نظم   نی است. در ا  یاسلام   یزبان معمار   ن یتری ادیبن  هندسه

 . (8)  ابدی  یتجل یریتصو  ییبدون بازنما یکه وحدت اله  کنندی امکان آن را فراهم م ت،ی و فرد یعیاز تشخص طب  یی به سبب رها ،ی. اشکال هندسرودی م

  یجهان محسوس به ادراک هماهنگ   یمسجد، انسان را از پراکندگ  یاض یو معتقد است که تناسبات ر   داندی م   یهان یهندسه را بازتاب نظم ک   زینصر ن   نی حس  دیس

را دربرگرفته    نش ی که سراسر آفر  اندی نظم   انگری ببلکه    ستند،ی ن  ینیتزئ  یهاه یصرفاً آرا  یاسلام  یدر معمار   ی رو، نقوش هندس  نی . از هم (9)  سازدی و وحدت رهنمون م

 است. 

و جهات چهارگانه اشاره  یکه مربع به قلمرو جهان ماد یاست، در حال یکرانگی نماد وحدت، کمال و ب  رهیدارند. دا  ژهی و ی گاهیو مربع جا رهی دا ان،یم  ن یا در 

 . (19, 8)و آسمان و حرکت از کثرت به وحدت دانست  نی زم  وندیاز پ ینماد توانی را م  یاسلام  یدر ساختار گنبدها  رهیمربع به دا یج یتدر  لیدارد. تبد

 یها به سوکه ذهن را از کثرت صورت   یاتجربه  ند؛یآفری م   یو معنو  یمعرفت  یا بلکه تجربه  کند،ی نم   جادیا  یبصر  یت ی فیهندسه در مسجد صرفاً ک   رو،ن یازا

در   زیعناصر مسجد ن  گر یکه د ی دانست؛ اصل  یاسلام  یدر معمار   دیاصل توح  یتجل  ن یتری ادیو بن نی نخست توانی هندسه را م جه،ی . در نتکندی م  تی نظم واحد هدا

 . کنندی م  دای نسبت با آن معنا پ

 ی وحدت و آسمان قدس  لتمثی  گنبد؛

بلکه گنبد    شود،ی محدود نم   یبصر  ت ی فیک   ای  یاآن تنها به کارکرد سازه  ت ی اهم  ،ییگرااست. از منظر سنت   ن یعنصر نماد   نیترمسجد، گنبد برجسته   یمعمار   در 

 . (8)است   یدر کالبد معمار  قتیهمان حق  یی وحدت باشد، گنبد تحقق فضا یاست. اگر هندسه زبان عقلان یاز آسمان قدس یو نماد دی اصل توح  یی فضا یتجل

.  کنند ی دارند و وحدت حاکم بر کثرت را آشکار م  شی آن به مرکز گرا یروهایکه همه خطوط و ن ییفضا داند؛ی م  یقدس هان یاز ک  یریگنبد را تصو بورکهارت

 سازدی محسوس رهنمون م   عالمفراتر از    ی قت یکه او را به حق   رد یگی قرار م   ن ینماد   یبلکه در نظم   ده،ی پوش  یی گنبد نه صرفاً در فضا  رینمازگزار در ز   ب،ی ترتن یبد

(8) . 

 یری نشانه وحدت و فراگ  یاسلام  ین یبگونه که آسمان در جهانهمان . به اعتقاد او، داندی م  یو نماد احاطه اله یهانیگنبد را انعکاس نظم ک  زینصر ن   نیحس  دیس

 . (9) آوردی انسان فراهم م  یرا برا یهماهنگ و قدس یمسجد، تجربه حضور در جهان  یبا احاطه بر فضا زیخداوند است، گنبد ن 

  ی کرانگ ی نماد وحدت، کمال و ب  ره،یو قلمرو کثرت، و دا  یاست. مربع، نماد جهان ماد  رهیاز مربع به دا  ی گنبد، گذار هندس  نی نماد  یهای ژگ یو  ن یتراز مهم   یکی

از عالم کثرت به   نی حرکت نماد  حول،ت  نیدانست، بلکه ا  یاسازه  یحلصرفاً راه  دیها را نباگوشواره  ای  هالپوش یف  قیاز طر  رهیمربع به دا  یجی تدر   لیاست. تبد

 . (19, 8) کندی وحدت را مجسم م 

که هندسه، تناسبات و نور در کنار   ییبناست؛ جا  یکرد، بلکه نقطه اوج تجربه قدس  یمسجد تلق   ییمستقل از سازمان فضا  یعنصر  دی گنبد را نبا  رو،ن یازا

  سان، ن ی . بدشودی م  کار بلکه از رهگذر خودِ فضا بر انسان آش  ر،یتصو  قینه از طر  یقدس   قتیتجربه، حق   نی. در انند یآفری م تی از وحدت و مرکز  یت یف یک   گریکد ی
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  ت ی هدا  یانسان را به ادراک وحدت اله   ،یری تصو  ییکه بدون بازنما  یای دانست؛ تجل   یاسلام   یدر معمار   دیاصل توح   اتیتجل  نیتراز روشن   یکی  توانی گنبد را م 

 . کندی م

 ی امر قدس صورتبی  ظهور  نور؛

  شه یممتاز نور ر   گاهی. جا رودی به شمار م  یتجربه قدس   ن ی عناصر نماد  نیتری ادیاز بن  یک یبلکه    ست،ی فضا ن  یی روشنا  یبرا  ینور صرفاً عامل   ،یاسلام  یمعمار   در 

شده است    ریخداوند با عالم تفس   ینسبت وجود  انگریاسلام، ب  یو عرفان   یکه در سنت فلسف  یاه ی( دارد؛ آ ۳5»اللَّهُ نُورُ السَّمَاوَاتِ وَالأَْرْضِ« )نور:    یدر آموزه قرآن 

(26) . 

حال امکان ظهور همه   نی را دارد و در ع   نی تع  نی برخلاف ماده و صورت، کمتر  را یاست؛ ز   یاله   قتیحق   انیب  ینماد برا نیترنور مناسب   ،ییگرامنظر سنت   از 

  ی است که مسجد، به جا  دو معتق   داندی م   ی اسلام  یمعمار   یشناسیی با یعنصر ز   ن یتری ادیاساس، نور را بن   ن ینصر بر هم   نی حس  د ی. س آوردی ها را فراهم م صورت 

 . (9)  سازدی نور در فضا آشکار م تی فیک  قی حضور آن را از طر  ،یامر قدس شی نما

بلکه  ستند،ی ن  یعملکرد ریصرفاً تداب ها،ی مشبک و انعکاس نور بر کاش یهاگنبد، پنجره  یها. روزنهداند ی مسجد م نی از نظام نماد ی نور را بخش زین بورکهارت

نور    ،یاسلام   یکه در معمار   دهندی نشان م   زین   ار ی. آردلان و بخت (8)  بردی فراتر م  یکه ادراک انسان را از جهان ماد  نندیآفری از حضور و سکون م   ی جیتدر   یاتجربه

 . (27)  بخشدی به فضا م  یمعنو یت یف یک  ،یهماهنگ  نی دارد و از خلال ا  ریناپذیی جدا یوندیپ یی با هندسه و تناسبات فضا

  یی بدون بازنما  را یاست؛ ز   یعنصر معمار   نی سازگارتر  هیدانست. نور با اصل تنز   یباشناخت ی ز   یت ی فیک   ای  ی عیطب   یاده یصرفاً پد  توانی نور در مسجد را نم   رو،ن یازا

  ن یترو نور روشن   آوردی را فراهم م  نادراک آ  ط یشرا  ،یکردن امر قدس  ریتصو  یبه جا  یشوئون، هنر اسلام  ری. به تعبکندی را القا م  قتی حضور حق  ،یبخش تشخص   ای

 . (25)است   کردیرو نی ا یتجل

که بدون  یدر عالم صورت است؛ زبان قتیبلکه زبان حضور حق ست،ی عبادت ن  یروشن کردن فضا یبرا یالهیصرفاً وس یاسلام  ینور در معمار  ب،ی ترتن یبد

 .سازدی م ریپذمسجد امکان  یرا در فضا یاز امر قدس یاتجربه  کره،یپ ای ریتوسل به تصو

 ی معمار یدر فضا یکلام اله یتجل  ؛ی سخوشنوی 

مظهر   نیتری عال  ی در عالم صورت است. از آنجا که قرآن در سنت اسلام ی کلام وح یبلکه تجل ست،ی ن  ین یتزئ یاه یصرفاً آرا ی سی خوشنو   ،یاسلام یمعمار  در 

  انیگرارو، سنت   نی . از همشودی م   لیمسجد تبد  نیاز نظام نماد   یو به بخش  ابدیی م  یعنصر بصر  کیفراتر از    یگاه یجا  زین   اتیکتابت آ  رود،ی به شمار م  یحضور اله

 . (9)است  می مستق ینسبت  ،ینسبت آن با وح  رایاند؛ ز دانسته  ی هنر اسلام  نیترف یرا شر یس ی خوشنو

.  شودی آشکار م  ی در اسلام از رهگذر کلام وح  ابد،یی مقدس تحقق م   ر یتصو  قیاز طر   ی نی د  یهااز سنت   یار یباور است که آنچه در بس   نی نصر بر ا   نی حس   دیس

  یی و بدون بازنما  استسازگار    هیکه با اصل تنز   ی دانست؛ زبان  ی در سنت اسلام   قتیحق   ی تجل  ژه یبلکه زبان و  ر،یتصو   نی گزیجا  دی را نبا  ی سی خوشنو  رو،ن یازا

 . (17, 9) کندی م  ریپذمسجد امکان  یرا در فضا یاشخاص، حضور امر قدس 
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خود    یبصر  تمی . به اعتقاد او، حروف قرآن افزون بر انتقال معنا، با نظم، تناسب و ر داند ی صورت و معنا م  وندیممتاز از پ  یارا نمونه   یس ی خوشنو  زین  بورکهارت

 . (8) کنندی م  لیتبد ییفضا یارا به تجربه یکلام اله  ق،یطر نی و از ا بخشندی م  یمعمار  یبه فضا یقدس یتی فیک 

بلکه  سازد،ی صرفاً خواندن متن را ممکن نم  یاسلام یدر معمار  یس یکه خوشنو  دهدی بلر نشان م  لای . شکنندی م  دییرا تأ گاهیجا نی هم زیمعاصر ن  یهاپژوهش

مسجد    ییاز سازمان معنا   یبخش   یقرآن  یهابه ی کت  ب،یترتن ی . بد(13)  کندیبرقرار م  وندیپ  یفضا، معنا و تجربه عباد  انیدر سطوح مختلف بنا، م  اتیبا استقرار آ

 آن.   ناتیهستند، نه صرفاً تزئ 

و مخاطب را از مشاهده    دهدی م  وندیپ  یمسجد را با کلام اله  یقرآن در سراسر بنا، فضا  اتیاست. حضور آ   یوح  یزبان بصر  یسی خوشنو  ،ییگرامنظر سنت   از 

که   یایتجل  ست؛دان   یاسلام  یدر معمار   دیتوح  اتیتجل   نیتراز مهم   یکی  دیرا با  یس یخوشنو  رو،ن ی. ازاخواند ی فرام  یوح  قتیصورت حروف به تأمل در حق

 .سازدی آشکار م یمعمار  یرا در فضا یحضور امر قدس ،یریتصو ییبدون توسل به بازنما

 وحدت در کثرت  ی شناسیی با ی ز تم؛ی تکرار و ر ،یم اسلی

 ستند،ی ن   ینیتزئ  یهاه یعناصر صرفاً آرا  نیا  انه،یگرا. در نگاه سنت اندی اسلام  یمعمار   یهای ژگیو  نیترتکرارشونده از شاخص   یو الگوها  یمی اسل  ،یهندس  نقوش 

است که در کثرت    یو وحدت  یسنظم قد  انی بلکه ب  ست،ی نقش ن  یک یمکان   دیسنت، بازتول  نی . تکرار در اروندی هنر مقدس به شمار م  نی از زبان نماد  ی بلکه بخش

 . (8)است   یجهان جار 

کثرت به وحدت    ی ها، وابستگآن   وستهیو گسترش پ  رند یگی سرچشمه م   ینامرئ   یکه از مرکز   ی نقوش  داند؛ی م   ات یو تداوم ح  ییایرا نماد پو  یمیاسل  بورکهارت،

  ی اله  قتی حق  یکرانگی ب  ادآور یکه    ینظم  داند؛ی اثر م  یمنفرد به ادراک نظم کل  یایذهن از توجه به اش  تیهدا  یبرا  یتکرار را عامل  زی . نصر ن(8)  سازدیرا آشکار م

 . ( 9)  دیآی م   د یپد   ییو استمرار کل نظام فضا  یعنصر منفرد استوار باشد، از هماهنگ   ای   ر یتصو  ک یاز آنکه بر    شی ب  ی اسلام  یدر معمار   ییبایتجربه ز   رو،ن ی است. ازا

ادراک را  ز ینقوش ن تمیر  شود،ی به وحدت رهنمون م  ی ذهن را از پراکندگ  ی گونه که تکرار اسماء الههمان  شمارد؛ی »ذکر« م یبصر ی تکرار را همتا زین  شوئون

 . ( 6) رد یگی اثر شکل م یاجزا انیم  کی تمیو ر  یمعنا نه در هر نقش منفرد، بلکه در شبکه روابط هندس   جه،ی. در نت کندی م  تی واحد هدا قتیاز کثرت ظواهر به حق 

  یی که بدون توسل به بازنما  یدانست؛ زبان  یاسلام  یدر معمار   دی توح  یشناخت یی بایزبان ز   دیتکرارشونده را با  یهاتم یو ر   ینقوش هندس  ،یمیاساس، اسل  نیا  بر

 .(9, 8, 6) سازدی م  ی متجل کرانی هماهنگ و ب  یوحدت را در قالب کثرت ،یریتصو

 از کثرت به وحدت   یوجود  ریمسجد؛ س فضایی  سازمان

آن در   یمنسجم است که همه اجزا  یتیبلکه کل  ست،ی ن   یهندس  یهاهیآرا  ایاز عناصر منفرد مانند گنبد، محراب، نور    یا مسجد مجموعه   ،ییگرامنظر سنت   از 

 یاآن را تجربه  دیفروکاست، بلکه با  یبه ادراک جداگانه عناصر معمار   توانی تجربه حضور در مسجد را نم  رو،ن ی قرار دارند. ازا  یدی توح   قتیحق  یخدمت تجل 

 . (8)  ین یانجام مناسک د   یبرا  یاست، نه صرفاً ظرف  قتیظهور حق  یبرا  یافضا رسانه  ،یتلق  نی. در ارد یگی بنا شکل م  ییدانست که از رهگذر سازمان فضا  یوجود

به   رونیجهان ب  یانسان را از پراکندگ   ،ییو تقارن فضا  ی . به باور او، نظم هندسداندی م   یسکون و هماهنگ   ت،ی بر مرکز  ی مسجد را مبتن  یمعمار   بورکهارت

  داند ی م  ی قدس  هانیاز ک   یمسجد را بازتاب  زی. نصر ن(8)است    دی اصل توح  یمسجد ترجمان کالبد  ییسازمان فضا  سان،ن ی و بد  سازدی تمرکز و وحدت رهنمون م
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  ی متعال   قتیاز عالم محسوس به حق   یمعنو  ری و حرکت در فضا را به س  آورند ی م  دی هماهنگ را پد  ینظام   ،یگنبد، نور و تناسبات هندس که در آن، قبله، محراب،  

 . (10, 9)  کنندی م  لیتبد

صفوف نمازگزاران   شیو آرا  یعناصر معمار   یریگمسجد است. جهت   ییبلکه محور وحدت فضا  ست،ی عبادت ن  یبرا  ییایجغراف  یقبله صرفاً جهت  ان،یم  نیا  در 

  ن ی نماد  یاآستانه   ،یعنصر کالبد  کیفراتر از    ز ی. محراب ن ( 14)است    گانهی  قتیو تمرکز همه کثرات بر حق  دیاصل توح  ی واحد، تجسم کالبد  یانقطه  یبه سو

 . (8) شودی م  ادآور یرا  ی حضور ساحت قدس ،یامر اله  ییاست که بدون بازنما

ادراک مؤمن نه بر   جه،ی است. در نت  یریمسجد فاقد کانون تصو   ابد،یی مقدس سامان م   ریو تصو   لیآن غالباً بر محور شما   یی که تجربه فضا   سای کل  برخلاف 

وحدت رهنمون    هو انسان را از کثرت ب  افتهی   یقدس   یت ی فیکه سراسر آن ک   ییهماهنگ فضا استوار است؛ فضا  تی»ابژه مقدس«، بلکه بر تجربه کل  ک یمشاهده  

 . ( 6)است   یح ی مس یو معمار  یاسلام  یمعمار   انیم  یشناختیی بای ز  یزهایتما نیتری ادیاز بن  یک یتفاوت،  نی ا ،ییگراسنت . از منظر سازدی م

  ن ی در ا  یو نقوش انتزاع   یس ی دانست. هندسه، گنبد، نور، خوشنو  یاسلام  یدر معمار   دی اصل توح  یتجل   نیتری عال   دیمسجد را با  ییمجموع، سازمان فضا  در 

صرفاً    یاسلام   یدر معمار   دیتجر  رو،ن ی است. ازا  یانسان از کثرت محسوس به وحدت قدس  تیآن هدا   تیکه غا  شوندی بدل م   نینماد   یبه نظام  ییسازمان فضا

بلکه در   ،یریتصو  ییبازنما   قیرا نه از طر  قتی که حق  یاست؛ اصل   هیو اصل تنز  یدی توح   ینیبجهان   یمنطق  امدیبلکه پ  ست،ی ن  یشناختسبک   ای  یصور   یای ژگیو

 .(9, 8,  6) سازدی فضا آشکار م ستهیتجربه ز 

  ،یح ی در سنت مس  اند،ده یانجام   یدیزبان تجر  یریگبه شکل   هیو تنز  دیتوح   ،ی. اگر در سنت اسلامکندی را فراهم م  یورود به بخش بعد  ینظر  نهی زم  جه،ینت   نیا

 . شودی م  یبررس انهیاگرچارچوب سنت  نی هم هیکه در بخش بعد بر پا ی مقدس خواهند بود؛ موضوع یمعمار  یریزبان تصو یمبنا  لیشما اتیآموزه تجسد و اله

 تجسد  اتی اله یتجل   ؛یحی مس یدر معمار یمندل شمای

به  لی قلمرو تحل. ستی ن ت ی حی مس یمعمار  یهاها و دورهپژوهش، همه سنت  ن یدر ا  «یحی مس یتوجه داشت که مقصود از »معمار  دی از ورود به بحث، با شیپ

مورد    یات یو اله  یعیبعدالطب ما  یانطباق را با مبان   ن یشتر یها بدوره   نی ا  رایمحدود است؛ ز   ک،ی رومانسک و گوت  ،یزانسیب  یهاسنت   ژهیوبه  شامدرن،ی پ  یسنت   یساهایکل

مدرن و    یهانمونه   ایپروتستان    یاست و به معمار   ی سنت  یساهای کل  یپژوهش حاضر ناظر به معمار   یهاافتهی  رو،ن ی دارند. ازا  ییگرامتفکران مکتب سنت   دیتأک 

 .شودی داده نم   میمعاصر تعم 

( استوار است.  Incarnationتجسد )  نی ادیبر آموزه بن   زین   یحی مس  یدر معمار   ی مندل یاست، شما  هیو تنز  دی اصل توح  امدیپ  یاسلام  یدر معمار   دیتجر  اگر

در جهان است.   یاله  قتیحق  ی متفاوت از نحوه تجل یبلکه بازتاب دو تلق  ست،ین  یفرهنگ  ای یهنر یصرفاً تفاوت  سایمسجد و کل  انیتفاوت م ،ییگرااز منظر سنت 

,  6) شودی فهم نم یدرستبه  لیشما اتیبدون درک آموزه تجسد و اله زین سایکل یمعمار  ست،ی ن  نییقابل تب هیمسجد بدون فهم تنز یگونه که معمار همان رو،ن یازا

9) . 
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آمده   وحنای لیکه در انجکرد؛ چنان  ار یاخت ی )ع( جسم انسان  حیمس   یسی ( در شخص ع Logosاصل استوار است که »کلمه« ) نی تجسد بر ا ،یح یمس   اتیاله در 

تجسد، ماده و   رش یپذبا   رایز  سازد؛ی و جهان محسوس را دگرگون م  یآموزه، نسبت امر اله  نی(. ا 1:14 وحنا،یما ساکن شد« ) انیو م  دی است: »و کلمه جسم گرد

 . داندی مقدس را مشروع م  قتیحق  یریتصو  ییامکان بازنما یح یرو، سنت مس  نی باشند. از هم یحامل حضور امر قدس توانندی م  زیصورت ن

 رو، ن ی ازا کند؛ی م  یامر قدس انیب ت ی را واجد ظرف یاو، تجسد، صورت انسان . به باور داندی واحد م  قتی حق  یمتفاوت تجل   وهیدو ش   جهیتفاوت را نت  نی ا شوئون

است، هنر   هیزبان تنز  یماسلا  یمعمار   ان،یگراگونه که از منظر سنت متجسد است. همان   قتیمشارکت در حق  یبرا  یانه بت، بلکه واسطه  یح یدر سنت مس   لیشما

 . (6) سازندی متفاوت آشکار م  یهاواحد را در صورت  قتیخود، حق  ی اتیاله یو هر دو، متناسب با مبان رودی زبان تجسد به شمار م  زین  یح یمس 

  ی قتیبلکه به حق  ست،ین   یخیتار   یاچهره  یی صرفاً بازنما  سانی قد  ای  حیمس  ری. از نظر او، تصوکندی م   نیی مبنا تب  نیرا بر هم  لیشما  تی مشروع  زین  بورکهارت

آشکار ساختن حضور امر    ی براآن   ییبلکه در توانا  ست،ی آن ن یع یدر شباهت طب  لیارزش شما  رو،ن یاشاره دارد که در واقعه تجسد وارد عالم ماده شده است؛ ازا

 . (8)نهفته است  یقدس

  ن، ی تجسد شکل گرفته است. بنابرا  اتیاله  یآن بر مبنا  نیتفاوت که زبان نماد  نیبا ا  داند،ی م  یقدس   یهنر  ،یرا همانند هنر اسلام  یح یمس   یهنر سنت  زین  نصر

دانست که ماده را قادر به حمل    یگرش ن  یاتیاله  امدیآن را پ  دیدانست، بلکه با  یمحور انسان   ای  ییگراعت ینشانه طب   دی را نبا  سای در کل  لیو شما  کرهیپ  ر،یحضور تصو

 . (10, 9) شماردی م  یاله ضیف

 م« ی( که تنها به خداوند تعلق دارد و »تکرlatreia»پرستش« )  انیم   زی( با تماCE  787)  هیقی دوم ن  یشد. شورا  تی مند تثبصورت نظامبه   لیشما  اتیمبنا در اله  نیا

(proskynesisکه م ) بلکه   ست، ی رنگ ن  ایمتوجه ماده    ل یشما  م یاساس، تکر  ن یکرد. بر ا   د ییمقدس را تأ  ر یتصو  ی اتیاله  ت ی باشد، مشروع  لیمتوجه شما  تواندی

 . ( 18) کندی بر آن دلالت دارد و در آن مشارکت م  لیکه شما ردیگی تعلق م ی قتیبه حق

رنگ، نور   ر،یتصو  رو،ن یمتجسد است. ازا  قتیحضور حق  ی برا  یابلکه واسطه  ست،ی ن  یهنر  یاثر  ای  یع یطب  یریصرفاً تصو  یح یدر سنت مس   لیشما  جه،ی نت  در 

  ی اسلام  یدر معمار   هیو تنز   دی توح  یشناختیی بای زبان ز   د،یگونه که تجر. همان رندیگی قرار م   یدر خدمت آشکار ساختن امر قدس  ی همگ  سای کل  ییو سازمان فضا

 سازد ی پژوهش را فراهم م   نی در ادامه ا  سایکل  یعناصر معمار   لیتحل   یو مبنا  رودی به شمار م  یحی مس   یتجسد در معمار   یشناختیی بای زبان ز   زین  یمندل یاست، شما

(6 ,8 ,9) . 

 متجسد  قتی حق ن یحضور نماد ل؛شمای

در عالم ماده است.    ی قدس  قت یاز حضور حق   یاآموزه تجسد، نحوه  هیبلکه بر پا ست،ی ن   یهنر  یاثر  ا ی  ی نی د یری( صرفاً تصوIcon)  ل یشما  ، یحی سنت مس  در 

  ل یشما  رو،ن ی باشند. ازا  یاله   قتیحق   یحامل تجل  توانندی م   زیکرده است، ماده و صورت ن   ار یاخت  ی)ع( جسم انسان  حیمس   ی سی در شخص ع  یاز آنجا که کلمه اله

 . (23, 18)مشارکت در آن است   یبرا  یابلکه واسطه  قت،یحق  نی نه جانش 
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 ی نگار ل یشما  ل،یدل   ن یمتألهّ آنان است. به هم   قت یبلکه آشکار ساختن حق  ست،ی ن  سان یو قد   حی چهره مس  ی خی تار   ای  ی عیطب   یی بازنما   لیاساس، هدف شما  نی هم  بر

فراتر از جهان   یتیواقع  یادراک انسان به سو  تی بلکه هدا  ست،ی ن  عتیطب  دیآن تقل  ت یکه غا  کندی م   یرویرنگ و تناسبات پ  ،یبندب یدر ترک   یاز قواعد ثابت  یسنت 

 . (28, 23)محسوس است 

  یی بلکه در توانا  ست،ی ن   یخیآن با انسان تار   یدر شباهت ظاهر  لی. به اعتقاد او، ارزش شماداند ی اصل تجسد م   یمنطق جهی را نت  لیشما   تیمشروع   بورکهارت

  قت یحق  ان یب  هو ب  ردی فاصله گ  تی و فرد   ییگراعت یاز طب   ریهرچه تصو  رو،ن یمتجسد شده است؛ ازا  حیاست که در شخص مس   یقت یآشکار ساختن حق   یآن برا

 . ( 8)خواهد بود   شتریآن ب یشود، اصالت قدس  ترک ی نزد یمعنو

 اند؛ قت یحق  ی. هر دو، زبان تجل داندی م   یدر سنت اسلام   یقرآن   ی سی خوشنو   یهمتا  یح یرا در سنت مس   لیشما  ،یحی و هنر مس  یهنر اسلام   سهی با مقا  زین   نصر

است، حضور   افتهین  ی نماد  تی که به سبب آموزه تجسد قابل  ح،ی مس  یصورت انسان   قی از طر   تی ح یو در مس   یکلام وح   قیاز طر  قتی تفاوت که در اسلام، حق  نیبا ا

انسان    تیهدا یآن برا ییبلکه در توانا ،یظاهر ییبایز  ای  یعاطف ریکه ارزش آن نه در تأث شماردی از هنر مقدس م یارا نمونه  لیشما  زی. شوئون ن(17, 9) ابدیی م

 . ( 6)است   یقدس  قتیبه شهود حق  یاز ادراک حس

 گاهی. جادهد یبنا را شکل م  ییاست که سازمان فضا  ین یاز نظام نماد   یبلکه بخش  ست،یمنفصل از فضا ن  یعنصر  سایکل  یدر معمار   لیاساس، شما  نیا  بر

  قتیاند که حقافته یسامان    یاتیاله   یمنطق   یبر مبنا  یهمگ   گنبد،م ی ن  ایدر گنبد    حیو حضور مس  سانی قد  ری(، استقرار تصاوIconostasis)  لیشما  وار یمحراب، د

 . (19, 18) سازدی مؤمن حاضر م ییمتجسد را در تجربه فضا

صورت    ییرا بدون بازنما  یاله   قتیدر مسجد، حق  یسی گونه که هندسه و خوشنوتجسد دانست. همان   اتیاله  یشناخت یی بایزبان ز   دیرا با  لیشما  جه،ی نت  در 

دو سنت   نی ا انیتفاوت م ،منظر نی. از اآوردی را فراهم م  قتیمتألهّ، امکان حضور همان حق یِاز رهگذر صورت انسان  سایدر کل  زین لیشما کنند،ی م  یمتجل یانسان 

 . (8, 6)است   یقدس  قتیحق  یتجل  وهیبلکه در ش  ت،ی نه در غا

 تجسد  اتیاله  یکالبد یتجل  سا؛ی کل فضایی  سازمان

است.    یح یمس   اتیاله  ی بلکه تجسم کالبد  ست،ین   ین یی آ  یازهایبه ن   یپاسخ  ای  یمعمار   یخ یصرفاً حاصل تحول تار  سایکل  یی سازمان فضا  ،ییگرامنظر سنت   از 

شکل   ی رستگار   خیآموزه تجسد و تار   یبر مبنا  سای کل  ییساختار فضا  ،یحی مس  یدر معمار   ابد،یی سامان م   هیو تنز  دیتوح  ادیفضا بر بن  ،یاسلام  یاگر در معمار 

 . (9, 8) سازدی مؤمنان آشکار م  سته ی متجسد را در تجربه ز  حیاست که حضور مس  یینه فقط محل اجتماع مؤمنان، بلکه فضا سایکل رو،ن ی . ازارد یگی م

  ت یو روا  ب ی از صل  ی بلکه نماد  ست،ی ن  یمعمار   ییپلان صرفاً الگو   نی . اساست ی( کلCruciform Plan)  یب یمعنا، پلان صل   نی ا  اتیتجل  نیتراز روشن   یکی

  ب ی واقعه صل در خدا و انسان   وند یپ ادآور ی ،یو محور عرض  کندی م  ینجات را تداع  ی به سو یخ یانسان از جهان تار  نی حرکت نماد ،یاست. محور طول  یرستگار 

  ی متجسد تلق  قتیو نماد حضور حق   نی آسمان و زم  یبه منزله نقطه تلاق  دهد،ی م   لیمحل استقرار گنبد را تشک  ای  یمرکز  یدو محور، که غالباً فضا  ن یاست. تقاطع ا 

 . (29, 8) شودی م
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  ح یمس  ریاست و استقرار تصو یاز سپهر آسمان یریگنبد تصو ،یزانسیب یدارند. در معمار  نینماد یکارکرد سای کل ییدر سازمان فضا زین یو محور عمود گنبد

و   زیتنوک   یهابنا، طاق   یعمود  یدگ یکش   زین  ک یگوت  ی. در معمار سازدیبر سراسر عالم را آشکار م  حیمس  تی ( در مرکز آن، حاکمPantocratorپانتوکراتور )

 . (30, 8)  کنندی م انیرا به زبان فضا ب ی اله اتیاو به مشارکت در ح  اق یو اشت کنند ی م  تی آسمان هدا یبه سو نی ها نگاه انسان را از زمبرج

  ی تمام  رو،ن ی مؤمنان است. ازا  ان یدر م  ح یحضور مستمر مس  ادآور یو    شودی برگزار م  ی ربان  یعشا  نیی که آ  ییمحراب است؛ جا  ،ییسازمان فضا  نی ا  یمعنو  مرکز

نه   وار ید   نی . اکندی م   لیکمرا ت  نی سازمان نماد نی ا  زی( ن Iconostasis)  لیشما  وار یارتدوکس، د . در سنت  ابند یی در نسبت با محراب معنا م  سایکل  یفضا  یاجزا

 آوردی را فراهم م  قتیدر حق  یامکان مشارکت معنو هال یشما  قیعالم محسوس و ملکوت است که از طر  انیم نی نماد یبلکه مرز  ،یمؤمن و امر قدس انیم  یمانع

(28 ,31). 

مشارکت    نی نماد   ر یمحراب که مؤمن را در مس  یبه سو  یاز ورود  یج یتدر   یاستوار است؛ حرکت  یمراتب قدس سلسله   ی بر نوع  سای کل  یی تجربه فضا  جه،ینت   در 

تجسد و    آموزه   یتجسم کالبد  زین   سایکل  ییاست، سازمان فضا  دی اصل توح  یمسجد تجل  ییگونه که سازمان فضاهمان   ب،یترتن ی . بددهد یدر راز نجات قرار م

  ی اتیاله  یهاواحد که در افق  یقت یاست؛ حق   یقدس   قتی حق  یتجل   وهیبلکه در ش  ت،ی دو سنت، نه در غا   نی . تفاوت ارودی به شمار م  ی اله  قت یحق   ی خیحضور تار 

 . (9, 8, 6)  ندیآفری م  یمتفاوت ییفضا یهامتفاوت، زبان

 ی و تجربه حضور اله ن یرنگ  یهاشه شی   نور،

گونه که . همان رودی به شمار م  ی حضور اله  ینمادها  ن یتراز مهم   یک یبلکه    ست،ی ن   سای کل  یروشن ساختن فضا  یبرا  ی نور صرفاً عنصر  ، یحی سنت مس  در 

  یعملکرد  حظاتتابع ملا  سایکل  ینورپرداز   رو،ن ی و حضور خداوند است. ازا  ضینشانه ف  زین   سای کل  ینور در معمار   شود،ی م   ی»نور جهان« معرف  لیدر انج   حیمس 

 . (9) سازدی م  ریپذمؤمنان امکان  یرا برا یو تجربه حضور امر قدس دهدی م  لیبنا را تشک  یشناختیی بای و ز  یاتیاز ساختار اله یبلکه بخش  ست،یصرف ن 

. در سازدی صرف رها م ینیو ماده را از سنگ  ابدیی م نینماد  یتی فینور ک   ک،ی و گوت  یزانس یسنت ب  ژهیوبه  ،یح یمس  یباور است که در معمار   نیبر ا  بورکهارت

  ل یتبد  یادراک امر متعال  یبرا  یارا کاهش داده و خود به واسطه   یعالم محسوس و عالم روحان   انیبلکه مرز م   کند،ی را روشن م   سای کل  ینور نه فقط فضا  ،یتلق  ن یا

 . ( 8) شودی م

صرفاً عناصر    هاشه ی ش   نی که ا  دهد ی نشان م  مسون ی. فون سرسدی ( به اوج مStained Glass Windows)  نی رنگ  یهاشه ی با ش  ک یگوت   ینگرش در معمار   ن یا

و واسطه نزول مراتب    ندخداو  یتجل  نیمجعول، نور را نخست   وس یونوسید  شهی اند   ریکه تحت تأث  یاتیاله   اند؛ینور در قرون وسط  اتیبلکه بازتاب اله  ستند،ین   ین یتزئ

آشکار   سایکل  یرا در فضا  یاله  ضیکه حضور ف  کندی م  لیتبد  یقدس  یارا به تجربه  یع یطب  ییروشنا  ن،یرنگ  یهاشه یعبور نور از ش  رو،ن ی . ازادانستی م   یهست 

 . (30) سازدی م

  ان یم   قیگنبد، احساس تعل  رامونیورود نور از پ  ه،یاصوف یچون ا   ییساهای آن متفاوت است. در کل  ییفضا  انیمشابه دارد، هرچند ب   ینور نقش   زین   ی زانسیسنت ب   در 

که    یحضور   داند؛ی م  یدر معمار   یحضور اله  ن ی نماد  یرا تجل  تی فیک   نیاز نور استوار است. بورکهارت ا  یاگنبد بر حلقه   ییو گو  آوردی م   دی و آسمان را پد  نیزم

 . (8)  کندی م  لیتبد یقدس یارا به عرصه  یماد ینور، فضا قیاز طر
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شکل   انهیگراواقع  یپرداز ه یو سا  یع یبر اساس نور طب  لیاص   ل یمعتقد است که شما  ی. اوسپنسک کند ی با مفهوم نور برقرار م  ق یعم  یوندیپ  ز ین  لیشما  ات یاله

 ی هانه یزم  رو،ن یازااست.    یاله  ضیکه در سنت ارتدوکس، نشانه حضور و ف  ینور   اند؛ینمای( را بازمUncreated Light)  رمخلوق«یبلکه »نور غ  رد،یگی نم

نور را    ز ین  موف ی. اودوک (28)قرار دارند    یفراتر از جهان ماد  یقت ی در خدمت آشکار ساختن حق  یهمگ   ،یعیطب   ویاز پرسپکت  زیدرخشان و پره  یهارنگ   ،ییطلا

که نور در   ردیگی سرچشمه م  یحضور   تی فیشود، از ک   یتناسبات ناش   اینات یاز آنکه از تزئ  شی ب  سایو معتقد است که شکوه کل  داندی م   یقدس   ییبای تجربه ز   ادیبن

 . (23)  کندی م  جادی مقدس ا یفضا

  ،یانتزاع   یبا هندسه، تناسبات و فضا  وندینور عمدتاً در پ. در مسجد،  شودیآشکار م  یح یو مس   یاسلام  یکارکرد نور در معمار   انیم   یتفاوت مهم   ب،ی ترتن یبد

. سازدی قت متجسد را آشکار م یفضا، حضور حق  یو سازمان عمود  هال یشما   ن،یرنگ  یهاشه ینور از رهگذر ش  سا،یکه در کل  یدر حال   کند؛ی را القا م   یدی وحدت توح

رهنمون    یمعنو  یابه تجربه  یاست و انسان را از ادراک حس  یقدس   قتی حق  یتجل  نیزبان نماد   ،یک یزیف  ییتفاوت، در هر دو سنت، نور فراتر از روشنا  نی با وجود ا

 .(9, 8, 6)  کندی م

  ست،ی ن  ی فنون ساختمان ا ی ی خیصرفاً حاصل تحول تار   یح یمقدس مس   یمعمار  ، ییگرانشان داد که از منظر سنت   سایکل  یو عناصر معمار  یاتیاله  ی مبان یبررس

  قت یحق  ن،ی نماد  ینظام  ببلکه در قال  ستند،ی منفصل ن  یاجزا  ن،یرنگ  یهاشهینور و ش  ،ییسازمان فضا  ،یب یپلان صل  ل،یتجسد است. شما  اتیاله  یکالبد  یبلکه تجل

انجام   یبرا   یدر جهان دانست، نه صرفاً مکان  ح یاز آموزه تجسد و حضور مس   ییفضا  یصورت  دیرا با  سایکل  رو،ن ی. ازاکنند ی را در عالم صورت آشکار م  یح یمس 

 . (9, 8)  یعباد یهان یی آ

واسطه   لیشما  رو،ن یبه آن فروکاسته شود. ازا  آنکهی ب  ابد،ی  یتجل  یدر ماده و صورت مرئ   تواندی م  یاله  قتی آن است که حق  نی ادیچارچوب، اصل بن  نیا  در 

نه در شکوه  ی حی مس یمعمار   ییبای ز  ب،یترتن یاست. بد  یعرصه مشارکت در راز تجسد و رستگار  سای کل ییو سازمان فضا  ،یاله  ضینور نشانه ف  قت،ی حضور حق

 .(28, 23, 6)دارد   شهی محسوس ر  یهاصورت   قیاز طر یقدس قت ی آشکار ساختن حق یآن برا ییبنا، بلکه در توانا یظاهر

بر هندسه، نور و  یمبتن  یدی تجر ی زبان شی دا یبه پ ه ی. در اسلام، اصل تنزشودی دو سنت آشکار م  نی در زبان نماد نی اد یتفاوت بن ،یاسلام  یبا معمار  سهی مقا در 

تفاوت    ن یا   حال،ن ی. بااآوردی را فراهم م   ییفضا  ت یو روا  ر یتصو  ل،یشما  یاتیاله   تی آموزه تجسد، مشروع  ت،ی حی که در مس  یاست، در حال   ده ی انجام  یس ی خوشنو

از رهگذر صورت    یگریتشخص و د  ینف  قی از طر   یک یاست؛    یقدس  قتی همان حق  یمتفاوت از تجل   وهیدو ش  انگریبلکه ب  ست،ی ن   قتیاختلاف در حق   یبه معنا

 . (9, 8, 6)متجسد 

  ی ق یتطب  لیتحل یمبنا جه،ی نت ن ی . ارودی تجسد به شمار م اتیاله  ییفضا یتجل  زین  سای است، کل هیو تنز  د یتوح  ییفضا یگونه که مسجد تجل اساس، همان  ن یا بر

  یواحد قدس  قتیحق   ی تجل  از دو نحوه    ، ییگرامتفاوت، در چارچوب سنت   ی شناختیی با یکه نشان خواهد داد چگونه دو زبان ز   یلیتحل  سازد؛ی بخش بعد را فراهم م 

 . کنندی م  انیرا نما
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 مقدس یو تکثر صورت در معمار  قت یوحدت حق  ؛یق یتطب  لیتحل 

 ی شناخت یی بایز  یهاتکثر زبان  ،یع مابعدالطبی  وحدت

 ای یفرهنگ ،یخیصرفاً به عوامل تار  توانی را نم سایمسجد و کل انینشان داد که تفاوت م یح یو مس  یاسلام یمعمار  یو بررس ییگراسنت  ینظر یمبان  لیتحل

، واحد، مطلق و یقدس   قتیحق   ،ییگراو عالم محسوس دارد. از منظر سنت   یاله   قتیحق   انینسبت م   نیی در نحوه تب   شهی تفاوت ر   نی نسبت داد، بلکه ا  یسبک

, 5)در عالم صورت است   قت یهمان حق  یتجل  یهاوه یبلکه اختلاف در ش  قت،ی نه اختلاف در حق  ، ینی د لیاص  یهاسنت   انیاختلاف م  رو،ن یاست؛ ازا  یخیفراتار 

6) . 

آورده است.    دی پد  ی قدس  قت ی حق  یتجل  یخود، برا  ی اتیاله  یمتناسب با مبان  ،ینی دانست که هر سنت د   ن ینماد   یزبان  دی مقدس را با  یاساس، معمار   نی هم  بر

آموزه تجسد،   ت،ی ح یکه در مس   یاست؛ در حال  دهی انجام  ییو نظم فضا  یسی بر هندسه، نور، خوشنو  یمبتن  یدی تجر  یزبان  یریگبه شکل   هیدر اسلام، اصل تنز

باشد، بازتاب   یهنر  یاز آنکه تفاوت  شی دو سنت، ب  نی ا  انیتفاوت م   ن،ی را فراهم ساخته است. بنابرا  نیو نور رنگ   ییفضا  تی روا  ر،یتصو  ل،یشما  یاتیاله   تی مشروع 

 . (9, 8)امر مطلق و جهان محسوس است  انینسبت م  نیی متفاوت از تب   وهیدو ش

که   اندن ی نماد   ییهابلکه هر دو، نظام   ؛یع یطب  ییبه بازنما   شی صرفاً گرا  یحی مس   یمند ل یاست و نه شما  ریفقدان تصو   یبه معنا   ی اسلام  دی منظر، نه تجر  نیا  از 

سازمان   ل،یشما  قیاز طر  سایلو در ک   شودی م  ی متجل   ییفضا  تمینور و ر   ،یاز رهگذر نظم هندس  قتی حق  نی. در مسجد، اکنندیفراتر از خود را آشکار م  یقت یحق

 . (32, 9)هنر مقدس   تی است، نه در غا  ینمادپرداز  وهیدو سنت، تفاوت در ش نی ا انیتفاوت م  ب،یترتن ی . بدحیمس  نی و حضور نماد ییفضا

  ، یخ یصورت تار   چیه  ،ییگراپژوهش دانست. بر اساس سنت   نیا  یدستاورد نظر  نیترمهم   توانیو تکثر صورت« را م  قتی مفهوم »وحدت حق  جه،ی نت  در 

  دیرا با سای مسجد و کل  رو،ن ی . ازاآوردی م   دی واحد پد  قتی همان حق  یتجل   یخاص خود را برا نی زبان نماد  ،یان یبلکه هر سنت وح   ست؛ین   ی قدس  قت یانحصار حق 

 . (6, 5)  اندده یانجام  زی متما یشناخت یی بایمتفاوت، به دو نظام ز  یاتیاله یهادانست که در افق  یعیمابعدالطب   قتیحق  کی متفاوت از  انیدو ب

 یی گرااز منظر سنت   یحی مس یو معمار یاسلام  یمعمار  یشناخت یی بایز  یمبان  یقی تطب سه مقای 

نسبت داد، بلکه   یشناخت سبک   ای  یفرهنگ  ، یخیصرفاً به عوامل تار   توانی را نم  یح یمس   یو معمار   یاسلام  یمعمار   انیم  یهانشان داد که تفاوت   یق یتطب   لیتحل

ان خدا، جهان و انسان است و  یتابع نحوه فهم نسبت م   یصورت معمار   ،ییگراهر سنت دارند. از منظر سنت   یات یو اله  یعی مابعدالطب یدر مبان   شهیها ر تفاوت   نیا

 . (8, 6)  یفن ای  یباشناخت یز  ینه صرفاً انتخاب رود،ی به شمار م  یاتیاصل اله کی  ی نی ع  یتجل ،یهر عنصر معمار 

  ز یسنت، پره  ن یاست. در ا   ده یو تکرار انجام   تمی ر   ،یس ی بر هندسه، نور، خوشنو  یمبتن   یدی تجر  یزبان  یریگبه شکل   هیو تنز  دی اصول توح  ،یاسلام   یمعمار   در 

در مسجد،    یی با یتجربه ز   رو،ن یاست. ازا  نی متع  یهادر صورت   ینامتناه   قت یحق  دی از تحد  ز یپره  یبرا  ی بلکه راه  ست،ی ن   یحضور امر قدس   ینف   یبه معنا  لیاز شما

 . ( 9, 8) دیآی م   دیپد یمعمار  یو وحدت حاکم بر فضا یاستوار باشد، از ادراک نظم، هماهنگ  ریاز آنکه بر مشاهده تصو شیب
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سازمان   ،یب یپلان صل   کره،یپ   ل،یباشد. شما  یقدس   قت ی حامل حق  تواندی م  یرو، صورت انسان   نی بر آموزه تجسد استوار است و از هم  ی حی مس  یمقابل، معمار   در 

 ابد؛یی آن تحقق م   دنش  یصورت، بلکه در قدس  ینه در نف   ییبای سنت، ز   نی اند. در احضور خداوند در جهان   یتجل  یبرا  یی هازبان   یهمگ  ن،ی و نور رنگ  ییفضا

 .(28, 23) شودی م  ل یتبد یاله  قتی صورت، خود به واسطه ظهور حق  رایز 

هنرمند    یان یاست، نه عرصه خودب  یقدس  قت یحق   یتجل  یبرا  یاله یوس  یاند. در هر دو، معمار هنر مقدس مشترک   تی ها، هر دو سنت در غاتفاوت   نی وجود ا  با

  ت یخلاق  ای  ینه صرفاً در نوآور   شود،ی م   دهی سنج  ین یسنت د   یعیمابعدالطب   یانطباق آن با مبان   زانیدر م  یارزش اثر معمار   رو،ن ی . ازایشناخت یی بایز   یاصرفاً تجربه   ای

 . (9, 5) یفرد

  د یزبان تجر  ق یاز طر  قت یواحد دانست. در اسلام، حق   قتیحق   ی تجل  وهی بلکه تفاوت در ش  قت،یتقابل دو حق   د ی را نبا  سای مسجد و کل  ان یاساس، تفاوت م   ن یا  بر

متناسب    ک،یکه هر    زندیما مت  نیدو نظام نماد   ی ح یمس   یمندل یو شما  یاسلام   دیتجر  ب، یترتن یو تجسد. بد   لیاز رهگذر شما  تی حی و در مس  شودی آشکار م  هیو تنز

  یی گراکه سنت   دهدی پژوهش حاضر است و نشان م   یدستاورد نظر  نیترمهم   جه،ی نت  نی . اسازندی م   یرا در عالم صورت متجل  یقدس   قتیخود، حق   یاتیاله   یبا مبان

 . (8, 6)کند   نیی آن تب یخیتار  یهاتکثر صورت  رش یپذ ن ی وحدت هنر مقدس را در ع تواندی م

 ل ی تا شما دیتا تجسد، از تجر ه یاز تنز  انه؛یگرا سنت  یق تطبی مدل

ها تفاوت   نی داد، بلکه ا  حیتوض  یمعمار   خی تار   ایصرفاً با ارجاع به سبک    توانی را نم  یح یمس   یو معمار   یاسلام  یمعمار   یهانشان داد که تفاوت   یق یتطب   لیتحل

  ، ی اتیدر اصل اله رییتغ رو،ن یازا است؛ ینی د ین یبجهان  یکالبد یتجل ،یهر نظام معمار  ،ییگرادو سنت دارند. از منظر سنت  یات یو اله یعیمابعدالطب  یدر مبان شهیر 

 . ( 8, 5) انجامدی م یمعمار  ییو سازمان فضا نی زبان نماد یبه دگرگون 

  نی هم  ،یح یمس  یکه در معمار  ی در حال ابد؛یی مسجد« تحقق م فضای ←و هندسه   دتجری ←  هیو تنز  د توحی ←واحد   قتی»حق  ره یزنج ،یاسلام  یمعمار  در 

  قت ی نه در حق  یاختلاف اصل   ب،یترتن ی . بد(28,  9)  شودی م   ی متجل  سا«ی کل  فضای  ←  یریتصو  ت یو روا  ل شمای  ←  تجسد  ← واحد    قتیساختار در قالب »حق 

 ظهور آن است.   وهیبلکه در ش ،یقدس

اند. در هر هنر مقدس  یتجل یبرا نی دو نوع هنر دانست؛ بلکه هر دو، دو زبان نماد ان یم یتقابل توانی را نم  ل«یو »شما د« ی»تجر  انیم  جیاساس، تقابل را ن یا بر

 . ( 8, 6)هنرمند  یفرد انیب ای یصور   یاست، نه در نوآور  یقدس قتیانسان از عالم محسوس به حق تی هدا یآن برا  ییدر توانا یدو سنت، ارزش معمار 

 . کندی خلاصه م   ییگراسنت  یمبان  هیپژوهش را بر پا نی ا ی قیمدل تطب  ر،ی ز  جدول

 ییگرامقدس از منظر سنت  یمعمار ی شناختیی بایز ی مبان  ی قی. مدل تطب1 جدول

 معماری مسیحی  معماری اسلامی  مؤلفه 

 وحدت حقیقت  وحدت حقیقت  اصل مابعدالطبیعی 

 تجسد و الهیات شمایل  توحید و تنزیه  اصل الهیاتی

 حضور در تجسد  تعالی مطلق نسبت خدا و عالم 

 شمایل، پیکره، صلیب، نور رنگین هندسه، خوشنویسی، نور، اسلیمی  زبان نمادین

 تجلی حضور در صورت  تجلی وحدت در کثرت  اصل زیبایی

 مراتبی و روایی فضای سلسله غیررواییفضای پیوسته و  سازمان فضایی
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 محراب و عشای ربانی  محراب و قبله  عنصر کانونی 

 مشارکت در راز تجسد  تأمل در وحدت الهی  تجربه دینی 

 مشارکت در حضور حقیقت  سیر از کثرت به وحدت  غایت هنر 

 مندی نمادینشمایل تجرید نمادین نتیجه فلسفی 

 

 ها افتهی  یو نظر  یفلسف یهابحث؛ دلالت 

  ن یی قادر به تب  ییتنهامتمرکز باشد، به   ی و فرهنگ  یعوامل اجتماع   ایها  سبک   خیمقدس، اگر صرفاً بر تار   یمعمار  لیکه تحل  دهدی پژوهش نشان م   نی ا  یهاافتهی

  ی شناخت یی بایز   یهاتخاب ان  ایاز آنکه حاصل ذوق هنرمند    شیپ  یصورت معمار   ،ییگرا. از منظر سنت ستی ن  یمعمار   یهاصورت  یریگشکل   یعیمنطق مابعدالطب 

  ی زمان به مبان مقدس مستلزم توجه هم   یفهم معمار   رو،ن ی . ازاکندی م   ف یخدا، جهان و انسان را تعر  ان یاست که نسبت م  ی ع یمابعدالطب  یدستگاه   ی باشد، تجل

 . (9, 6, 5)هر سنت است  نی و نماد  ی اتیاله ،یشناخت ی هست 

  امد یرا صرفاً پ  دیکه تجر  نگارانهخیتار   یرها یاز تفس  یار یاست. برخلاف بس  یاسلام  یدر معمار   دی مفهوم تجر  یپژوهش، بازخوان  نی ا  جینتا  نیتراز مهم   یکی

  ی مندلیدانست. در مقابل، شما  هیزو تن  دیاصل توح  نیزبان نماد  توانی را م  دیتجر  انه،یگراکه در خوانش سنت   دهدی حاضر نشان م   لیتحل  دانند،یم  ریاز تصو  زیپره

تفاوت    رو،ن ی. ازارد یپذی در صورت را م  قتیتجسد است که امکان حضور حق   اتیاله   یمنطق   جهیبلکه نت  ،ییصرف به بازنما  یش ینه گرا   زین   یح یمس   یدر معمار 

 . ( 8, 6) ریصو از ت یریگبهره زانیوجو کرد، نه در مها جست آن  یاتیاله یدر تفاوت مبان   دیدو سنت را با  نیا

  یعلّ  یاو هندسه، رابطه  دیتوح   انیمعنا، نسبت م  نی دانست. بد  یاسلام  یهندسه در معمار   گاهیجا   ریتفس   یمبنا  نیترمهم   دیرا با  دی توح  انه،یگراخوانش سنت   در 

که هندسه    ست ین   ی مقاله مدع  نیا  رو،ن ی . ازاشودی م   ر یتفس  ی وحدت اله   یتجل  یبرا ن ینماد  یمثابه زبان چارچوب به نی بلکه هندسه در ا  شود،ی نم  یتلق   یخ یتار   ای

 . داندی م   یاسلام  یهندسه در معمار   نی نماد  یفهم معنا   یبرا  یریافق تفس  نیتری ادیرا بن  دی توح  ،ییگراکه سنت   دهدی است، بلکه نشان م   دی صرفاً محصول اصل توح

بهره   نی نماد  ی. هر دو سنت از نظام کندی نم  ت یهنر مقدس کفا   نیی تب  یبرا  ر«یدر برابر تصو  د ی»تجر   جیکه دوگانه را  دهدی اساس، پژوهش حاضر نشان م   نیا  بر

ظهور    وهیاختلاف در ش  دیبا  را  سایمسجد و کل  انیاختلاف م  ن،یبر اصل تجسد استوار است. بنابرا  تی حی و در مس  هینظام در اسلام بر اصل تنز  نیاما ا  رند،یگی م

 . (32, 9)  یحضور امر قدس زانیم  ای  قتیدانست، نه اختلاف در اصل حق  قتیحق

  ی ن ید  یهاسنت   انیشود، تفاوت م  فیتعر  ین یی کارکرد آ  ای  ینی دارد. اگر هنر مقدس صرفاً بر اساس موضوعات د  زیفلسفه هنر ن  یبرا  یدلالت مهم   جه،ی نت  نیا

 یهازبان  ،یمعمار   یاهاست و صورت   یعیمابعدالطب   قتی حق  یهنر مقدس تجل  ،ییگرافروکاسته خواهد شد. اما در چارچوب سنت   یو فرهنگ   یخیتار   یهابه تفاوت

قابل فهم   ی اتیاله  ی و در نسبت با مبان  کنندی م  دا ی پ  یفلسف   ییمعنا   زین  یصور   یهاتفاوت   ب،یترتن ی. بد ند ی گزی برم  قتیآن حق  انیب  یکه هر سنت برا  اندی نی نماد

 . ( 6, 5) شوندی م

  ، ییکارکردگرا  ریمعاصر، تحت تأث  یمذهب   یاز بناها  یار یراهگشا باشد. بس  زیمعاصر ن  ینید  یمعمار   یابیدر ارز   تواندی پژوهش م  نیا  یهاافتهی  گر،ید  یسو  از 

واجد   ،یی گرااما از منظر سنت   ارند،د  ین ییهرچند همچنان کارکرد آ  رو،ن یاند؛ ازاسنت از دست داده   نیخود را با نظام نماد  وندیمدرن، پ  یشناسیی بایز   ای  یفناور 
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 یجهان و معمار   ،یامر قدس  انیانسان معاصر از نسبت م   یدر تلق  رییبازتاب تغ  دیرا با  یدگرگون   نی . استند ی ن   یسنت  یمعمار   نیو نماد   یع یهمان انسجام مابعدالطب

 . (9, 5)دانست  

الگو   نی است. ا  یو صورت معمار   ن یزبان نماد  ات، یاله   عه،یمابعدالطب   انیرابطه م   نیی تب  یبرا  یی پژوهش، ارائه الگو  نی ا  یدستاورد نظر  نی ترمجموع، مهم   در 

  ی متفاوت متجل  ن ینماد  یهاهر سنت، در زبان یاتیاله  ی واحد، متناسب با مبان قتیبلکه حق انجامد؛ی لزوماً به وحدت صورت نم قت،یکه وحدت حق  دهدی نشان م 

  ی ن ی د  ل یاص  یهاواحد در سنت   قتیظهور حق  یهاوه یتنوع ش   انگر یبلکه ب  قت،یحق  تی ها نه نشانه نسبتکثر صورت   ،ییگرادر چارچوب سنت   رو،ن ی. ازاشودی م

 . (9, 8, 6)است 

 یریگجه ینت

 یدر معمار   قتی حق  نیاست، چرا ا   ی خیواحد، مطلق و فراتار  یقتیحق   ،ین ید  یهااز منظر سنت   ،یقدس   قتیپرسش آغاز شد که اگر حق  نی حاضر با ا  پژوهش

پرسش را   نیشده نشان داد که پاسخ اانجام  لی شده است؟ تحل  یمتجل  ،یمندلیو شما  دیتجر   یعن یمتفاوت،    یشناخت یی بایبه دو زبان ز  تی ح یمقدس اسلام و مس 

  ل یآن دخ  لیدر تحل  زیرا ن  یاتیو اله  یع یمابعدالطب  یاه یلا  دیبا  ییگراکرد، بلکه از منظر سنت   نیی تب  یشناخت سبک   ای  یمیاقل  ،یخیتنها با ارجاع به عوامل تار   توانی نم

,  5) آوردی م  د یپد  یقدس قتیحق  یتجل یخود، برا ی اتیالهمتناسب با دستگاه   ،ینی است که هر سنت د نی نماد یمقدس نظام  یمعمار  ،ییگرادانست. از منظر سنت 

6) . 

  قت یچارچوب، حق   نی . در ادهند ی م   لیواحد را تشک  یامنظومه   یو هنر مقدس اجزا  ییبای صورت، نماد، ز   قت،ینشان داد که حق  ییگراسنت   ینظر  یمبان  لیتحل

  ی جهان ماد  ر نسبت د  نی ا  یمرتبه تجل   نیتری عالم محسوس و معقول، و هنر مقدس عال   انینماد واسطه م   قت، ی منشأ همه مراتب وجود، صورت ظرف ظهور حق

نور، هندسه،    ،ییسازمان فضا  قیاز طر   قتیحق  نی آن در آشکار ساختن ا  ییو توانا  یقدس  قتیانطباق آن با حق  زانیمقدس در م  یارزش معمار   رو،ن ی است. ازا

 . ( 9, 8)نهفته است   نی عناصر نماد  گریتناسبات و د

  ، ی سی آن در قالب هندسه، خوشنو   یو زبان معمار   دهدی م   لیسنت را تشک   نی ا  یشناسیی با یز   ادیبن  ه،یو تنز   دی نشان داد که اصل توح  یاسلام   یمعمار   لیتحل

  رو، ن یو ازا  ردیپذی در صورت را م  یقدس  قتیآموزه تجسد، امکان حضور حق   یبر مبنا  یحی مس  ی. در مقابل، معمار ردیگ ی شکل م  نی نماد  دیو تجر  تمینور، ر 

در    ان،ی هر دو سنت با وجود تفاوت در ب  ب،یترتن ی . بدشوندی م  لیآن تبد   نی زبان نماد  ی به عناصر اصل  سای کل  یی و سازمان فضا  یب ی نور، پلان صل  ر،یتصو  ل،یشما

 . (9, 8) اندی قدس  قتیآشکار ساختن حق  یپ

فراتر برده و آن را در   یتفاوت صرفاً هنر  کی را از سطح    «یح یمس   یمندلیو »شما  «یاسلام   د ی»تجر   انیم  جیپژوهش آن است که تقابل را  نی ا  یاصل   دستاورد

 یهاوهی بلکه اختلاف در ش  ست، ی ن   قتیدو سنت، اختلاف در حق   نی ا  ان یاختلاف م  ،یی گرا. بر اساس چارچوب سنت کندی م   نیی تب   عهیافق فلسفه هنر و مابعدالطب 

 . (9, 6)متعارض    کردیدانست، نه دو رو  یواحد قدس قتیظهور حق  یبرا نی دو نظام نماد  د یرا با یمندل یو شما دیتجر رو،ن ی است. ازا قتیحق  یتجل
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را در هر دو سنت    یو صورت معمار   نی زبان نماد  ،یات یاصل اله  ،یع یمابعدالطب   قت ی حق  انیاست که رابطه م  یق یتطب   ییپژوهش، ارائه الگو  نی ا  ینظر  ینوآور 

و تکثر صورت«    قتیآن، ناقص خواهد بود و مفهوم »وحدت حق   یعیمابعدالطب   یمقدس بدون توجه به مبان   یمعمار   لیکه تحل  دهدی الگو نشان م   نی . ا کندی م  نیی تب

 . (8, 5)مقدس به کار گرفته شود   یهنرها یقی مطالعه تطب ی برا ینظر  یعنوان چارچوببه تواندی م

 یمعمار   یشناسنشانه   ،یدارشناسی پد  ،یفلسف   کی چون هرمنوت  ییهادگاه یاز هنر مقدس محدود بوده و د  انهیگراپژوهش حاضر به خوانش سنت   ن،ی وجود ا  با

  ی ن ید  یمعمار محدود بوده و    یحی و مس  یاسلام  یسنت   یدامنه پژوهش به معمار   نی نکرده است. همچن   یصورت مستقل بررسرا به  انهیگراخیتار   یکردهایو رو

 . ردیگی معاصر را دربر نم

 گر ی به د یلیمدل تحل نی ا می فلسفه هنر، امکان تعم یکردهایرو گریبا د  ییگراچارچوب سنت  سهی ضمن مقا نده،یآ یهاپژوهش  شودی م  شنهادیاساس، پ نیا بر

 کنند.  یمعاصر را بررس ین ید ینسبت آن با معمار  زیو ن  ،ییهندو و بودا ،یهود ی یهمچون معمار  ،ینی د یهاسنت 

آن را   دی دانست، بلکه با یعباد  یهان یی آ  یبرا   یظرف   ای ینی مناسک د  یبرگزار   یبرا   یصرفاً کالبد  توانی مقدس را نم  یمعمار  ،ییگرااز منظر سنت   ت،ی نها  در 

 کرد.  یظهور آن تلق ییدر عالم صورت و زبان فضا یقدس  قتیاز انکشاف حق  یانحوه 

تجسد؛   اتیو اله   ییفضا  تینور، روا  ل،یدر قالب شما   یح یو در سنت مس   ابدیی ظهور م   یدیهندسه، نور و نظم توح   د،یدر قالب تجر   ی زبان در سنت اسلام  نیا

 واحد است.  یقدس قتیحق  یانسان از عالم صورت به سو تیآن هدا  تی اما در هر دو سنت، غا

 

 یو صورت معمار نی زبان نماد ،ی ات یاصل اله ،ی عیمابعدالطب قتیپژوهش: نسبت حق یی نها ی . مدل مفهوم 2 شکل

 مشارکت نویسندگان 

  در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند.

 قدردانی تشکر و 

 گردد. از تمامی کسانی که در طی مراحل این پژوهش به ما یاری رساندند تشکر و قدردانی می 

 تعارض منافع 
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 . وجود ندارد یتضاد منافع گونهچ یانجام مطالعه حاضر، ه  در 

 مالی حمایت 

 این پژوهش حامی مالی نداشته است. 

 موازین اخلاقی

 در انجام این پژوهش تمامی موازین و اصول اخلاقی رعایت گردیده است.  

 خلاصه مبسوط

Extended Abstract 

Sacred architecture in premodern religious traditions cannot be adequately understood as a merely functional response to 

ritual requirements, nor can its formal diversity be explained exclusively through historical, geographical, technological, or 

stylistic developments. Rather, sacred architecture embodies a tradition’s conception of the relationship among God, the 

cosmos, the human being, and the hierarchy of reality. The central problem addressed in this study concerns the apparent 

tension between the unity of sacred truth and the multiplicity of its architectural manifestations. If sacred truth is understood, 

within the Traditionalist School, as metaphysically one, absolute, and transhistorical, why does it appear in Islamic and 

Christian architecture through markedly different formal languages? More specifically, why does the mosque generally avoid 

iconic representation and instead organize the experience of the sacred through geometry, light, calligraphy, repetition, and 

abstraction, whereas the traditional Christian church incorporates icons, figural representation, liturgical imagery, and spatial 

narration into its articulation of sacred presence? The study argues that this difference should not be reduced to a contrast 

between an aniconic and an iconic artistic culture. Rather, it must be interpreted in relation to different theological 

understandings of the manifestation of divine reality in the sensible world. Within the Traditionalist perspective, sacred space 

possesses an ontological quality that distinguishes it from homogeneous profane space and enables human beings to orient 

themselves toward transcendent reality (1). Contemporary studies of sacred architecture likewise emphasize that religious 

buildings mediate relationships among ritual, spatial experience, symbolism, theological imagination, and communal identity 

(2-4). Nevertheless, a theoretical gap remains concerning how distinct symbolic and architectural systems may manifest a single 

metaphysical truth. The present research therefore develops a comparative philosophical explanation of Islamic abstraction and 

Christian iconicity within the framework of the Traditionalist School, treating them not as mutually exclusive aesthetic systems 

but as distinct modes through which sacred truth becomes formally present. 

The theoretical framework of the study is grounded in the metaphysical and aesthetic writings of René Guénon, Frithjof 

Schuon, Ananda K. Coomaraswamy, Titus Burckhardt, and Seyyed Hossein Nasr. Within this intellectual tradition, sacred art 

does not begin with beauty as an autonomous aesthetic category but with Truth as the ontological principle from which form, 

symbolism, beauty, and artistic production derive. Guénon’s conception of Tradition refers not simply to inherited customs or 

historical continuity, but to the transmission of principles of supra-individual and ultimately supra-human origin; consequently, 

authentic traditional forms are understood as symbolic expressions of metaphysical realities rather than products of individual 
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artistic subjectivity (5, 15). Schuon develops this position through the doctrine of the transcendent unity of religions, according 

to which religious traditions differ at the level of doctrines, rites, symbolic languages, and historical forms while remaining 

rooted in a transcendent metaphysical truth beyond those determinations (6). This distinction between transcendent unity and 

formal plurality provides the principal philosophical foundation for the present comparative analysis. Nasr extends this 

perspective into the domain of sacred art by arguing that authentic religious arts emerge from a sacred worldview and disclose 

metaphysical truth through forms governed by cosmological, symbolic, and spiritual principles (9, 10). Similarly, Burckhardt 

maintains that form in sacred art is not a neutral container for externally imposed meaning but an actual mode through which 

spiritual reality becomes perceptible in the sensible realm (8). Symbol, therefore, differs from an arbitrary sign because it 

participates analogically in the reality to which it refers; sacred geometry, light, proportion, orientation, color, script, and image 

constitute meaningful expressions of a metaphysical order (7, 15). Beauty, within this framework, emerges from the harmony 

of truth, form, and symbolic order rather than from individual taste, novelty, or sensory attraction alone (6, 9). Accordingly, 

the study conceptualizes sacred architecture through four interrelated levels: metaphysical truth, theological principle, symbolic 

language, and architectural form. 

Methodologically, the research is fundamental and theoretical in purpose and employs a descriptive-analytical method 

combined with a philosophical-comparative approach. Data were gathered through library research and documentary analysis 

of primary and secondary sources concerning Traditionalist metaphysics, Islamic aesthetics, Christian theological aesthetics, 

icon theology, and sacred architecture. Conceptual analysis was used to clarify the meanings and interrelationships of such 

categories as truth, form, symbol, beauty, sacred art, transcendence, incarnation, abstraction, and iconicity, while comparative 

analysis was employed to examine how these categories are embodied differently in Islamic and Christian architectural 

traditions. The scope of the research is deliberately limited to premodern traditional architecture in order to maintain conceptual 

consistency with the Traditionalist understanding of sacred art. On the Islamic side, particular emphasis is placed on classical 

congregational mosques and on such architectural and artistic components as geometric organization, the dome, the mihrab, 

qibla orientation, illumination, Qur’anic calligraphy, arabesque ornament, repetition, and spatial continuity. Studies of Islamic 

art and architecture have demonstrated the importance of ornament, script, geometry, material culture, and spatial organization 

in producing complex systems of religious meaning rather than merely decorative effects (13, 14, 20). On the Christian side, 

the analysis focuses primarily on Byzantine, Romanesque, and Gothic churches, with particular attention to the cruciform plan, 

altar, dome, vertical articulation, iconostasis, sacred imagery, colored light, and the symbolic organization of liturgical space. 

Scholarship on traditional Christian architecture likewise confirms that church form, liturgical order, visual imagery, and spatial 

hierarchy are closely interconnected with theological conceptions of sacred presence and worship (4, 19). The comparative 

procedure does not seek to establish direct causal equivalence between theological doctrine and individual architectural forms; 

instead, it interprets architectural elements as symbolic expressions whose meanings become intelligible within the broader 

theological and metaphysical horizon of each tradition. 

The analysis of Islamic sacred architecture indicates that abstraction is best interpreted, within the Traditionalist framework, 

through the theological principles of tawḥīd and divine transcendence. Tawḥīd is not treated merely as a doctrinal assertion of 

divine unity, but as an ontological principle through which the multiplicity of creation is understood in relation to the absolute 

unity of God. Nasr therefore interprets Islamic civilization, including its arts and architecture, as structured by the metaphysical 

implications of unity (9, 17). Closely associated with tawḥīd is the principle of tanzīh, or the incomparability and transcendence 

of God, which resists the confinement of divine reality within finite and determinate forms (24). In this interpretive framework, 

the relative avoidance of iconic representation in the mosque should not be understood as an absence of sacred imagery in the 
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broad sense, but as the emergence of a different symbolic language. Geometry becomes an especially powerful vehicle because 

it can manifest unity, order, infinity, centrality, and proportion without representing the Divine anthropomorphically (8, 9). The 

circle and square, the transformation from square base to circular dome, repeated geometric patterns, and the arabesque all 

symbolically articulate relations between multiplicity and unity, earth and heaven, manifestation and principle. Repetition 

generates not mechanical sameness but an experience of ordered multiplicity whose underlying coherence points toward 

metaphysical unity (6). Light performs a similarly important function: because it reveals forms without itself possessing a fixed 

material form, it becomes an especially appropriate symbolic medium for expressing divine presence without figural 

representation (9, 27). Qur’anic calligraphy further transforms revealed language into visual and spatial presence, allowing the 

Word to permeate the architectural environment without resorting to anthropomorphic sacred imagery (8, 13). Thus, the 

mosque’s geometry, light, calligraphy, dome, mihrab, qibla orientation, and rhythmic ornament together create a unified 

symbolic system in which sacred reality is encountered through ordered space rather than through a single representational 

image. 

The analysis of traditional Christian architecture reveals a different but structurally comparable symbolic logic, one rooted 

in the doctrine of the Incarnation. Within Christian theology, the Incarnation affirms that the Logos assumed human flesh; 

accordingly, visible and material form may become a bearer of sacred presence without being identified with divine essence. 

This theological principle provides the foundation for Christian iconicity, especially in Byzantine and other premodern ecclesial 

traditions. Schuon interprets this difference as a legitimate alternative mode of sacred manifestation rather than as a 

contradiction of metaphysical transcendence (6). Icon theology likewise insists that the icon is not a naturalistic imitation or an 

autonomous aesthetic object, but a symbolic and liturgical form through which the believer is oriented toward the prototype 

represented (18, 23, 28). Consequently, the icon participates in a broader spatial and liturgical system: the location of Christ 

Pantocrator in a dome, the arrangement of saints, the iconostasis, the altar, and the axial movement of the church all organize 

sacred perception according to a hierarchical theological order (19, 31). The cruciform plan embodies the narrative and 

theological centrality of the Cross, while verticality and domical organization articulate the symbolic relation between earth 

and heaven. Gothic architecture further develops the symbolism of transcendence through height, pointed arches, towers, and 

luminous interiors; colored glass transforms natural illumination into a mediated experience of sacred light, thereby linking 

material substance with theological notions of divine radiance (30). Christian sacred beauty, therefore, does not depend simply 

on figurative representation but on the transfiguration of visible form within a sacramental and incarnational worldview (21, 

22). The comparison consequently demonstrates that Islamic abstraction and Christian iconicity are not opposites at the level 

of sacred purpose. In both traditions, architectural form functions symbolically, directs perception beyond itself, and seeks to 

transform the experience of material space into an encounter with transcendent reality (8, 9). 

The study concludes that the apparent opposition between Islamic abstraction and Christian iconicity becomes intelligible 

when examined through the relationship among metaphysical truth, theological principle, symbolic language, and architectural 

form. The unity of sacred truth does not require uniformity of religious or architectural form, because metaphysical unity may 

be expressed through different theological determinations and consequently through different symbolic systems. In Islamic 

sacred architecture, the theological horizon of tawḥīd and tanzīh supports a predominantly abstract language in which geometry, 

calligraphy, light, repetition, spatial continuity, and non-figural ornament direct consciousness from multiplicity toward unity. 

In traditional Christian architecture, the doctrine of the Incarnation legitimizes a symbolic language in which image, icon, 

cruciform organization, liturgical hierarchy, colored light, and spatial narrative manifest sacred presence through visible form. 
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The principal theoretical contribution of this research is therefore a comparative model in which metaphysical truth constitutes 

the foundational level, theological principle determines the mode through which that truth is understood within a religious 

tradition, symbolic language translates theological meaning into perceptible structures, and architectural form gives those 

structures concrete spatial embodiment. Such a model moves the interpretation of sacred architecture beyond a simple 

opposition between image and abstraction or between Islamic and Christian aesthetics. It also avoids reducing architectural 

form to a direct mechanical consequence of doctrine, instead treating it as part of a broader symbolic and traditional order in 

which theology, cosmology, ritual, artistic convention, and spatial experience interact. From this perspective, the mosque and 

the church represent neither competing truths nor mutually exclusive aesthetic conceptions; rather, they constitute distinct 

architectural languages through which traditions articulate and experience sacred reality. The concept of the “unity of truth and 

multiplicity of forms” thus offers a philosophical framework for understanding how sacred art may preserve metaphysical unity 

while producing genuine formal diversity. The study ultimately proposes that the deepest commonality between Islamic and 

Christian sacred architecture lies not in similarity of appearance, spatial organization, or representational strategy, but in their 

shared orientation toward transforming material form into a means of disclosing a reality that transcends material form itself. 
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