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Abstract:  

The present study aimed to investigate and elucidate the probable origins of the Shir-o-Shekari painting style in Iran, with particular emphasis 

on surviving examples found in the historic houses of Isfahan from the Safavid period to the end of the Qajar period. The research population 

comprised the historic houses of Isfahan dating from the Safavid period to the late Qajar period, and the cases examined were selected 

purposively using cluster and random sampling techniques. The study adopted a qualitative approach and was fundamental–applied in nature. 

Data were collected through library research and field investigations. Data collection instruments and procedures included the examination 

of historical documents and sources, direct observation, documentation of architectural and decorative examples, visual analysis, and semi-

structured interviews. The collected data were examined using deductive and inductive approaches, qualitative interpretation, and 

comparative analysis of examples dating from the Safavid through the Qajar periods. The characteristics of the works were analyzed in terms 

of technique, color palette and tonal qualities, subject matter, spatial composition, and indications of influence from artistic schools and 

Western art. The findings indicate that Shir-o-Shekari painting has its roots in Iran’s longstanding traditions of decorative painting and that 

the formation of its distinctive identity and coherent structure was associated with the Safavid period and the flourishing of architecture-

related arts in Isfahan. The results also demonstrate that approximately half of the historic houses examined contained architectural 

foundations and decorative elements dating to the Safavid period, which continued to evolve during the Qajar period. Furthermore, the 

hypothesis that the designation Shir-o-Shekari may be associated with brown unrefined sugar and textiles characterized by a cream-colored 

background with brown floral motifs is proposed; however, no direct historical evidence has yet been identified to conclusively substantiate 

this hypothesis. 
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های تاریخی  ی اسلوب هنر نقاشی شیر و شکری در ایران )مطالعه موردی: خانه بررسی منشا پیدایش ایده(.  1405)  .میمر  نژاد،ی.، و کلباددهی.، خمسه، هاالسادات   لایمه  ،یفان  :استناددهی  نحوه

 . 27-1 ،(3)4 ،تجلی هنر در معماری و شهرسازی .اصفهان از صفویه تا پایان قاجار(

 چکیده

های تاریخی اصفهان از دوره صفویه تا پایان قاجار، های موجود در خانهنقاشی شیروشکری در ایران، با تأکید بر نمونهپژوهش حاضر با هدف بررسی و تبیین منشأ احتمالی پیدایش ایده هنر  

ای  گیری خوشهگیری از نمونههای مورد مطالعه به شیوه هدفمند و با بهرههای تاریخی اصفهان متعلق به دوره صفویه تا اواخر قاجار بوده و نمونهانجام شده است. جامعه پژوهش شامل خانه

اند؛ ابزارهای گردآوری های میدانی گردآوری شدهای و بررسیها با استفاده از مطالعات کتابخانهاند. رویکرد پژوهش کیفی و نوع آن بنیادی ـ کاربردی بوده و دادهو تصادفی انتخاب شده

شده با استفاده از های گردآوریساختار یافته بوده است. دادههای نیمههای معماری و تزئینی، تحلیل بصری و مصاحبهونهشامل مطالعه اسناد و منابع تاریخی، مشاهده مستقیم، مستندسازی نم

بندی فضایی مایه، مضامین، ترکیبهای آثار از نظر تکنیک، رنگ های صفویه تا قاجاریه بررسی شده و ویژگیهای دورههای قیاسی و استقرایی، تفسیر کیفی و تحلیل تطبیقی میان نمونهروش

های تزئینی ایران داشته های کهن نقاشی دهد که نقاشی شیروشکری ریشه در سنتهای پژوهش نشان میاند. یافتههای تأثیرپذیری از مکاتب هنری و هنر غربی مورد تحلیل قرار گرفتهو نشانه

های دهد که حدود نیمی از خانهی هنرهای وابسته به معماری در اصفهان ارتباط دارد. همچنین، نتایج نشان می گیری هویت مستقل و ساختار منسجم آن با دوره صفوی و شکوفایو شکل

اند. از سوی دیگر، فرضیه ارتباط وجه تسمیه »شیروشکری« با شکر  اند که در دوره قاجار به روند تکاملی خود ادامه داده ها و تزئینات دوره صفوی بودهشده دارای زیرساخت تاریخی بررسی 

 ای مطرح است، هرچند تاکنون سند تاریخی مستقیمی برای اثبات قطعی آن یافت نشده است.های قهوههای دارای زمینه شیری و نقوش گل ای و پارچهنشده قهوهتصفیه

 های تاریخی اصفهان، صفویه، قاجاریه. شیروشکری، خانه  نقاشی : کلیدواژگان
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 1405سال 

 چهارم دوره 

 تجلی هنر در معماری و شهرسازی  سوم شماره 

 مقدمه 

 یاز بناها و فضاها  یاتنها مجموعه   ان،یرانی ا  ی اجتماع  یهاو نظام   یزندگ   وه یبازتاب فرهنگ، هنر، ش  یهاعرصه   ن یتراز مهم   ی کی عنوان  به  ران، یا  ی خیتار   یمعمار 

بعد منتقل    یهاگرفته و به نسل   کلاست که در طول زمان ش  یهنر  یو دستاوردها  ستهیز   یهاتجربه   ،یها، معاناز نشانه   دهیچ یپ  یابلکه مجموعه  ست،ین   یکالبد

  ،یحکومت   یاز بناها  یار یبرخلاف بس  رایبرخوردارند؛ ز   ژهیو   یگاهیاز جا  یمسکون  یهاخانه   ،یخیتار   یهااز دوره   ماندهیبرجا   یآثار معمار   انیشده است. در م

 ن یاند. از اآنان داشته   یو ذوق هنر  یفرهنگ  یها باورها، ارزش   شت،یعم  یهاوه یش  ،یروزمره ساکنان، مناسبات خانوادگ   یبا زندگ  می مستق  یارتباط   ،یو عموم  یمذهب 

و   یفرهنگ یآن را سند دیمورد مطالعه قرار داد؛ بلکه با ین ی و تزئ ییاز عناصر فضا یاو مجموعه  یکالبد معمار  کی عنوان صرفاً به توانی را نم  یخیمنظر، خانه تار 

حاصل تعامل  ،یخیتار  یهاخانه یمعمار  گر،ی د  انیجامعه را در خود بازتاب داده و حفظ کرده است. به ب یهنر و یاجتماع  خیاز تار  ییهاه یدانست که لا یخیتار 

  یهاوه یبه شناخت ش تواندی رو، مطالعه آن م نی ساکنان است و از ا یشناخت یی بایو ذوق ز  یفرهنگ یباورها ،یو اقتصاد یاجتماع  طیشرا ،یعملکرد یازهاین  انیم

  ی رانیشده و خانه ا  دی تأک   کردیرو  نی بر هم  زیپژوهش حاضر ن  ینظر  یکمک کند. در مبان   یخ یمختلف تار   یهادوره  یو تحولات فرهنگ  یمناسبات اجتماع   ست،یز 

  وهیش  ها،سنت   ، یو فرهنگ  یاجتماع   یروهایکه ن   یاگونه مورد توجه قرار گرفته است؛ به  ،یک یزیف   یفضا  کی و نه صرفاً    ، یو اجتماع   ی فرهنگ  یاده ی عنوان پدبه

در    ژهیوشهر، به  نی برخوردار است. ا  یاژه یو  تی از اهم  انیم  نی . اصفهان در ا(1)اند  مسکن مؤثر دانسته شده  یریگشکل   یهر جامعه در چگونگ  یو نمادها  یزندگ

  ی و فرهنگ  یخیتار   گاهیاز جا  یبخش قابل توجه  زیبعد ن  یهاشد و در دوره   لیتبد  رانیا  یو هنر  یفرهنگ  ،یاقتصاد  ،یاسیمراکز س  نیتراز مهم   یکیبه    ه،یدوره صفو

  ی ن یو تزئ  یمعمار   یهاوه یاز ش  یار یاصفهان، امکان مطالعه تداوم و تحول بس  یم یقد  یهادر بافت   یخیتار   یهااز خانه   یخود را حفظ کرد. وجود شمار قابل توجه

اصفهان در طول زمان از    ی خیتار   یهااز خانه  یادیکه اگرچه تعداد ز   دهندی استفاده در پژوهش نشان م   ورد تا قاجار فراهم کرده است. منابع م  هیرا از دوره صفو

گذشته را در   یهنر  یهاوه یمصالح، نقوش و ش   نات،ی تزئ  ،ییارزشمند از اطلاعات مربوط به سازمان فضا  یاهمچنان مجموعه  ماندهیباق  یهااند، نمونه رفته   انیم

مانند    ی برخوردارند و عناصر  یو سازمانده  نات یتزئ  ،یدر فضاساز   یک از اصول مشتر  ،یفرد  یهاتفاوت   نی ها، در عخانه  نی . ادهندی پژوهشگران قرار م  ار یاخت

 . شودی ها مشاهده م از آن  یار یدر بس نی نششاه یهاها و اتاقگوشواره ها،یمهتاب ها،یورود ها،وانیها، اتالارها، حوضخانه  ،یمرکز اطیح

دوره ساخت در نظر    یاجتماع   طیکاملاً جدا از فرهنگ و شرا  توانیها را نمآن   یاز اجزا  کی چ یها از آن جهت است که هخانه   نی ا  ناتیمطالعه تزئ   تی اهم

مانند مقرنس،    ییهاه یآرا اب  یاز سطوح معمار  یار یاند و بس برخوردار بوده   ی اصفهان، فضاها و نماها از نظم، تناسب و هماهنگ  یهاخانه  یسنت   یگرفت. در معمار 

  ی سازمانده   یاز نظام کل  یبلکه بخش  ،یشناخت یی با یو صرفاً ز   ینه عناصر الحاق  ناتیتزئ   ن،ی اند. بنابراهمراه شده   یو ارس  ین یچگره   ،یگچبر  ،ینقاش  ،یبندیرسم

مناسبات    ،یدرباره ذوق هنر  یآن، اطلاعات   یبصر  یهای ژگیو  ییفراتر از شناسا  تواندی خاص م   ین یتزئ   وهیش  کی  یمنظر، بررس  نی. از همشوندی خانه محسوب م 

 یهاشده در خانهکمتر شناخته   ی نیتزئ  یهاوه یاز ش  یک ی.  ( 2)زمانه ارائه کند    یو اجتماع   یاقتصاد  طیشرا  یو حت   یهنر  یهایفناور   ،یفرهنگان یارتباطات م  ،یفرهنگ

  ل ی مورد استفاده قرار گرفته و به دل  یخیتار   یها خانه   یداخل  یاست که در فضا  ییهاه یهنر از جمله آرا  نیاست. ا  «یروشکری»ش  بهموسوم    یاصفهان، نقاش  یخیتار 

پژوهش،    ی نظر  ی اشتباه گرفته شده است. بر اساس مطالب موجود در مبان  ،یبرکشته   ی گچبر  ژهیوبه  ، ینی تزئ  یهاک یتکن   ری خاص خود، گاه با سا  یظاهر  ی ژگیو

اشاره دارد. نکته مهم آن است که رنگ شکر در گذشته، برخلاف تصور   یو شکر  یر یش  یهارنگ   انیبه اختلاف اندک م   یدر حوزه نقاش  «یروشکری»ش  صطلاحا
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پارچه   یاصطلاح به نوع  نی ا  هیوجه تسم  یبرا  ،یدر منابع مورد بررس  گر،ید  یبه قرمز داشته است. از سو  لیمتما  یاقهوه  ینبوده، بلکه رنگ  دیالزاماً سف  ،یامروز 

 است.  شدهی آن در ذات پارچه بافته م یهاو گل  شدهی م هیدرشت، موسوم به کژ، ته  ریحر  ایاشاره شده که غالباً از کتان  زین  رانی گلدار در ا  دیسف

  ن ی . اگرچه اکنند ی م  دای پ  یروشکریش  ینقاش  دهی نام و ا  یدر فهم منشأ مفهوم  یاژه یو  تی اهم  رنگ«،ی ری»رنگ شکر« و »پارچه گلدار ش  یعن یدو مؤلفه،    نی هم

  ی و فرهنگ   یخیک مسئله تار ی طرح    یبرا  ینقطه آغاز مناسب  توانندی مشخص کنند، اما م   یصورت قطع هنر را به  نی ا  یخی منشأ تار   توانندی نم   ییتنهااطلاعات به

تجربه    کی  لیتبد  یدرباره چگونگ  یبلکه پرسش  ست؛ین   ینقاش  کی تکن  کی تنها پرسش درباره زمان آغاز    یروشکریپرسش درباره منشأ ش  گر،یباشند. به عبارت د

  توانند ی م  ینیتزئ  یهاوه یپارچه، نقش، مصالح و ش  رنگ،منظر،    نیهاست. از اخانه   یداخل  یآن در معمار   تی و سپس تثب  ین یتزئ  دهی ا  کیبه    یفرهنگ   ای  یماد  ،یدار ید

  ی نقاش  نه ی شی در منابع موجود، پ  می که بدان  شودی آشکار م  شتری ب   یمسئله زمان  نی ا  تی نقش مؤثر داشته باشند. اهم   یسبک هنر  کی   ینام و حت   کی  یریگدر شکل

هنر هستند،    نی دهنده حضور انشان   یخیتار   یهاموجود در خانه   یهانمونهثبت نشده است. اگرچه شواهد و    وستهیصورت مکتوب، جامع و پبه  یروشکریش

  ی ن یتزئ  وهیش  ن یو تحول ا   یریگفقدان منابع جامع سبب شده است که خاستگاه، روند شکل  نی است. هم   یآن پراکنده و ناکاف  نهی شیاطلاعات مکتوب درباره پ

موارد دشوار شده   یدر برخ  زیآن ن  قیدق  صیتشخ   ،یدر کنار گچبر  یروشکریش  یزمان نقاشهم   یاجرا  لیبه دل  ن،یباشد. افزون بر ا  ترقیدق   یبررس  ازمندیهمچنان ن 

مستلزم توجه   ،یخیتار   یدر معمار   ین یهنر تزئ   ک ی خاستگاه   یبررس  گر،ی د  یآثار موجب ابهام شود. از سو  یبندو طبقه   یخیدر مطالعات تار   تواندی امر م  ن یو هم

و   ی اجتماع یروهایهر جامعه است و ن ی فرهنگ ینمادها و تابوها ،یزندگ  وهیها، شراپاپورت، خانه محصول سنت  دگاه ی خانه است. بر اساس د ی فرهنگ تی به ماه

است،    افتهی  توسعهشده و    دار یاصفهان پد   یخیتار   یهاخانه   ی داخل  یدر فضا  یروشکریش   یاگر نقاش  ن،ی . بنابرا(1)دارند    ی آن نقش اساس  یده در شکل  یفرهنگ

 یکه بررس شودی سبب م یکردیرو نی مرتبط باشد. چن   یو اجتماع  ی هنر ،یاقتصاد ، یاز عوامل فرهنگ  یابا مجموعه  ز یانتظار داشت که ظهور و رواج آن ن توانی م

ا مقا  نی منشأ  به  م  کی تکن  صی تشخ  ایها  رنگ   سهی هنر صرفاً  ارتباط  بلکه  نشود،  مصال   ،ینقاش  انیمحدود  منسوجات، تجارت، ذوق    ،یفرهنگ  یایاش  ح،مواد و 

 . ردیمورد توجه قرار گ  زین  یمسکون  یو معمار  یشناختیی بایز 

به نقش تار   نیا  تی اهم   ی خ ی تار   یهادوچندان است. خانه   ،یدستعیو صنا  یو مصرف آثار هنر  دیشهر در تول  نی ا  یخیموضوع در مورد اصفهان، با توجه 

ن گذشتگان را در خود  ی ساخت و تزئ  یهاوه یو ش   یشناختیی بای ذوق ز   ،یهنر  یهایی از توانا   یبخش  ،ین یتا قاجار، امروزه همچون اسناد ع   یاز دوره صفو  ماندهیباق

  ی و هنر ی فرهنگ خیاز تار  ی بخش یبلکه به بازساز  ،یمعمار  ه یآرا ک ی تنها به شناخت نه  تواند ی ها مخانه  ن یدر ا  یروشکریش  ی مطالعه نقاش  ن،ی اند. بنابراحفظ کرده 

 «یروشکری»ش  هیموجود، مفهوم و وجه تسم  یو هنر   یخ یاطلاعات تار   یسو با بازخوان  کیاز    کوشدی اساس، مطالعه حاضر م  نیمردم اصفهان کمک کند. بر ا  یزندگ

  ل یآن را مورد تحل  ش ی دایپ   یاحتمال   یهانه یقاجار، زم  انیتا پا  هیاصفهان از صفو   یخیتار   یهامفهوم در بستر خانه  نی با قرار دادن ا  گر،ید یکند و از سو  یرا بررس

شده که    دی در منابع پژوهش تأک  رایهمخوان است؛ ز   زیقاجار ن   انیتا پا  هیدوره صفو  ی خ یو تار   یاخت شنباستان  یهابا ضرورت توجه به داده   کردیرو  ن یقرار دهد. ا 

 یاجرا کی و نحوه برخورد با نقوش و تکن  یروشکریش  یهای نقاش  گاهیاند و جاها کمتر در مطالعات مرتبط مورد استفاده قرار گرفتهدوره   نیا  یهااز داده   یار یبس

 نشده است.  یبررس روشمندآن هنوز به شکل مدون و 

در   یمسکون   یمورد استفاده مردم و معمار   یروزمره، مواد و کالاها  ی زندگ  ،ین یتزئ  یهنرها  انیبه شناخت بهتر رابطه م   تواندی هنر م  ن یمطالعه منشأ ا   ت،ی نها  در 

 ی که مطالعات نظراست؛ چنان   انسان  یبازتاب تجربه فرهنگ  یبرا  یامنفصل از جامعه، بلکه عرصه  ءیش  کی نگاه، نه    نیدر ا  یخ یکمک کند. خانه تار   یخیتار   رانیا
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  ی منظر، نقاش   ن ی. از اردیگی شکل م   ستهیفرهنگ، خاطره و تجربه ز   ،یانسان   تیکالبد، فعال  انیم   وند ی خانه در پ تی دارند که معنا و هو دینکته تأک   نی بر ا  ز یموجود ن

را فراهم   رانیا  یو هنر  ی فرهنگ  خیاز تار   ییهاه یبه لا   یابیآن امکان دست   عهدانست که مطال  یخیتار   یهاخانه   یو بصر  یاز حافظه ماد  یبخش  توانی را م  یروشکریش

اصفهان    یخ یتار   یهاموجود در خانه  یهابا تمرکز بر نمونه  ران یدر ا  یروشکریش   یهنر نقاش  ده ی ا  شی دا یپ  ی منشأ احتمال  نیی و تب  ی مقاله، بررس نی . هدف اسازدی م

و نقوش    یریش  نهی زم  یو منسوجات دارا  نشده ه یهنر با شکر تصف  نی ا  یرنگ  یهای ژگیو و  هیوجه تسم   انیم   یاحتمال   باطارت  یقاجار و بررس  انیتا پا  هیاز دوره صفو 

موجود در   یهابر نمونه  دیبا تأک   ران،یدر ا  ی روشکریش  یهنر نقاش  دهی ا  شیدایکه منشأ پ  شودی سؤال مطرح م   نیاست. با توجه به هدف مقاله، ا  رنگیاقهوه

 مؤثر دانست؟   دهی ا نی ا یریگدر شکل توانی را م  یو فرهنگ یهنر ،یقاجار، از کجا بوده است و چه عوامل ماد انیتا پا هیاصفهان از دوره صفو  یخیتار  یهاخانه

 ی نظر یمبان

سه مؤلفه الزاماً از   نی ا  را یقائل شد؛ ز   زیتما  ه« یو »منشأ وجه تسم  ده« ی»منشأ ا   «،ییاجرا   کی »منشأ تکن   انیاست م   یضرور   ،یروشکریش  ی منشأ نقاش  یبررس  در 

شکل گرفته و تحول    ران یا  یمعمار   ناتیو تزئ  یگچبر  ،ینقاش  یهادر بستر سنت   وهیش   ن یا   ییاجرا  ک ی. ممکن است تکن اندامدهین   د یواحد پد   یخ یسرچشمه تار   ک ی

 رو، ن یباشد. ازا   رفتهیپذ  ریتأث  یخارج از معمار   ی و فرهنگ  یماد  یاشده، از تجربه   ت ی آن تثب   ف یتوص  یکه بعدها برا  ینام  ای  یرنگ   دهی که ا  یباشد، در حال   افتهی

  کرد، یرو  ن ی آن است. در ا  یو ماد  ی فرهنگ  نه ی سابقه کاربرد اصطلاح و زم  ،یرنگ  ب ی اثر، ترک   یفن  یهای ژگ یزمان ومطالعه هم   ازمندین   یروشکریمنشأ ش   یبررس

قرار   یجامعه مورد بررس  یو تجربه بصر  یفرهنگ ماد  ،یهنر  یهاسنت   انیو حاصل تعامل م  هیچندلا  یندیمثابه فراعامل منفرد، بلکه به  کی عنوان  »منشأ« نه به 

نامه دهخدا،  واژه در حوزه منسوجات است. در لغت   نی ا  یخیکاربرد تار   ،یروشکریش   یگرن  دهیو ا  هیوجه تسم  یبررس  یشواهد برا   نیتراز مهم   یک ی.  رد یگی م

 ی ریش ای دی با رنگ سف یشمیابر یاپارچه «یرشکر ی»ش گر،ید یح یاطلاق شده و در توض قرمزیاقهوه یهاو گل  دیسف نهی با زم یپارچه نخ یبه نوع «یروشکری»ش

  ب ی ترک   دهندی دارند که نشان م  تی پژوهش حاضر اهم  یاز آن جهت برا  ف،یتعار   ن ی . ا(3)است    شدهی م  یدوز وزنقرمز س  ای  یاقهوه   شمیشده که با ابر  یمعرف

  ی گانو واژ   یدر فرهنگ ماد  ،یمعمار   ناتیتزئ  فی اصطلاح در توص  نی ا  یاز کاربرد احتمال  شیقرمز، پ  ،یاقهوه  یهادر کنار رنگ  دیسف  ای  یریرنگ روشنِ ش  یمفهوم 

 سابقه داشته است.  رانیا

بر تشابه رنگ و ظاهر به حوزه   یمبتن   یگذار نام  یالگو  کی احتمال انتقال    یبرا  یانه یقر  توانی در حوزه منسوجات را م   «یروشکریمنظر، کاربرد واژه »ش  نیا  از 

به قرمز   لیما  یاقهوه   فیط  ر د  یو نقوش   ینخود  ای  یریش   د،یسف  یانه یزم  یدارا  یروشکر یموسوم به ش  یهای اگر نقاش  گر،ید  انیدانست. به ب  یمعمار   ناتیتزئ

  وه یش  نی ا  هیمنسوجات و وجه تسم   یتجربه بصر  انیاحتمال ارتباط م   تواندیم  «یروشکریمنسوجات »ش  یخی تار   فیبا توص  یرنگ  بی ترک   نی ا  یخوانباشند، هم 

اصطلاح در حوزه منسوجات    ن یاست تقدم و تأخر کاربرد ا  ملاز   رایز   ست؛ی ن   یکاف  یخ یاثبات رابطه تار   یبرا  ییتنهاتشابه به  نی ا  حال،ن ی کند. باا  ت یرا تقو   ین یتزئ

کرد. منسوجات    نییتب   زین   یفرهنگ ماد  خیدر چارچوب تار   توانی احتمال را م   نی ا  تی اسناد و شواهد مکتوب مشخص شود. اهم   ،یخ یمنابع تار   قیاز طر  یو معمار 

  ت ی فیرنگ، نقش و ک   رو،ن ی . ازاشدندی محسوب م   یتجارت و فرهنگ بصر  ،یاجتماع   نزلتاز نظام پوشاک، م   یبلکه بخش  ،ی مصرف  ییتنها کالاهانه   رانیدر جامعه ا

از حوزه   یرنگ   بی ترک   ایاصطلاح    کی انتقال    ،یبستر  نی ها نقش داشته باشد. در چنها و اصطلاحات مرتبط با آن نام   یریگدر شکل   توانستی ها مپارچه  یظاهر

 است.  یخ یتار  می شواهد مستق ازمندیاست؛ هرچند اثبات آن ن ریپذامکان  یخی از نظر تار  ،یمعمار   ناتی تزئاز جمله  ، یفرهنگ یهاحوزه  ریمنسوجات به سا
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از  شکر ی . شکر و نردیقرار گ یمکمل مورد بررس یاه یعنوان فرض به تواندی م  زیشکر ن یو بصر یبا تجربه ماد «یمنسوجات، ارتباط جزء »شکر هیکنار فرض در 

از حدود قرن هشتم    حال،ن ی. باارفتی شمار مو شکر به   شکری ن   د یتول   یخ یشناخته شده بودند و خوزستان از مراکز مهم تار   رانیدر ا   هیاز صفو   شی پ  یهادوره

.  د یخود به واردات شکر وابسته گرد  از ین   نی تأم  یبرا  جیتدر به  رانیشد و ا  ی داخل  دیموجب کاهش تول  شکری و کاهش کشت ن   یار یآب  یهاشبکه   دنیدب ی آس  ،یهجر

و در سده    شدی م   ران یوارد ا  یی ا یو در   ین یزم  یرهایمس   از بود. شکر    رانیشکر بازار ا  ن یمنابع تأم   نی ترو هند از مهم   افتیادامه    تی وضع  نی ا  ز ین  هیدر دوره صفو 

موضوع در   نی قرار گرفتند. ا  رانیشکر ا  نیدر شبکه تأم  زیهمچون فورموزا، بنگال و جاوه ن  یگریمنابع د  ان،ییاروپا  یتجار   یهات ی با گسترش فعال  ،یلادیهفدهم م

شد و در   لیتبد  رانیا  یو فرهنگ   یاقتصاد  ،یاس یمراکز س  نیتراز مهم   یکیبه    تخت،یپا  عنوانهشهر پس از انتخاب ب  رایدارد؛ ز   یشتری ب  تی اهم   یمورد اصفهان صفو

شکر   ل،یهمچون منسوجات، ن   ییآنان در تجارت کالاها تیدر اصفهان و فعال  ی. حضور بازرگانان هندافتی  یاژه یو  گاهیجا  یو خارج   یتجارت داخل  یهاشبکه

 . ( 4)شهر بوده است   یاز شبکه مبادلات و فرهنگ ماد  یبخش دهنده آن است که شکر  و تنباکو، نشان 

با دربار و طبقات مرفه   یادیارزشمند بود و مصرف آن تا حد ز   ییکه شکر کالا  دهد ی نشان م   ی صفو رانیمصرف در ا   ی مربوط به الگو  یهاپژوهش   نی همچن 

شکر  یظاهر یهای ژگیپژوهش، و نی ا ر. از منظ(5)دانست   یصفو یجامعه شهر یو ماد  یاز عناصر فرهنگ مصرف یکی توانیشکر را م رو،ن یارتباط داشت؛ ازا

از    ن،یشود. بنابرا  یااز رنگ کرم و قهوه  ییهافی ط  جادیموجب ا   تواندی م  نشدهه یدارد. وجود ملاس و مواد همراه در شکر تصف  تی اهم   زین  شدهه یتصفکم  ایخام  

 حال، ن ی فراهم کرده باشد. باا  یرنگ  یهای تداع  ی برخ  یریگشکل  یبرا  یانه ی جامعه، زم  یماده در فرهنگ ماد  ن یا  یاحتمال داد که تجربه بصر  توانی م   ینظر نظر

.  ستی ن   ینقاش  وهیش  نیا  یاثبات منشأ شکر برا  یبه معنا  وجهچیهبه  ،یروشکریکاررفته در شبه  یهارنگ شکر و رنگ  انیکرد که صرف وجود شباهت م  دیتأک   دیبا

رنگ شکر در متون،    فیتوص  یمشابه برا  باتیترک   ای  «یاز کاربرد واژه »شکر  یمی است شواهد مستق  لازممعتبر،    یخیاستدلال تار   کی احتمال به    نی ا  لیتبد  یبرا

. شواهد موجود از صادرات گسترده شکر از  ردیمورد توجه قرار گ  دیمهم با  یخینکته تار   کی   نه،ی زم  نی. در ادیدوره به دست آها و منابع همسفرنامه  ،یاسناد تجار 

ا  کند؛ی نم  یبان یپشت   هیدر دوره صفو   رانیا ا   رانیبلکه  بازار مصرف شکر واردات  ن یدر  بنابرا  یدوره عمدتاً  ا   ن، ی بود.  با منشأ  ارتباط شکر    ه یوجه تسم   ای  ده یاگر 

و حضور   مبادله بر محور تجربه، مصرف،    دیاستوار شود، بلکه با  ران«یاز ا  یابر فرض »صادرات شکر قهوه   د یارتباط نبا   نی ا  رد،یقرار گ  یمورد بررس  یروشکریش

 . (4)گردد   یبندصورت   یاصفهان صفو ژهیوو به رانیا  یشکر در فرهنگ ماد

استوار  می نسبتاً مستق  یفی و توص یشاهد واژگان کی منسوجات بر   هیکرد. فرض  جادیا  یمهم یشناخت روش  زیتما توانی شده ممطرح   هیدو فرض  انیمنظر، م نیا از 

  ه ی. در مقابل، فرض(3)اند  زرد به کار برده  ایقرمز  ،یاو نقوش قهوه  ینخود ا ی یریش د، یسف  نهی با زم ییهاپارچه یرا برا «یروشکریواژه »ش ،یمنابع لغو  رایاست؛ ز 

  ی شتر یب  یو واژگان  یخیاثبات آن به شواهد تار   ی آن استوار است و برا  یرنگ  یهای و تداع   یخیتار   یکالا  کی  یتجربه ماد  ان یم  یارتباط احتمال   کی بر    شتریشکر ب

که   یبرخوردار است، در حال  یروشکری ش یرنگ  یو الگو هیوجه تسم  نیی تب یبرا یترم ی مستق انه منسوجات از پشتو ه یفرض ،یکنون  تی در وضع رو،ن ی است. ازا از ین

 مکمل و قابل آزمون در نظر گرفت.   هیفرض کی عنوان به توانی شکر را م  هیفرض

خاص  ی رنگ ب ی ترک  ایپارچه  ی از نوع «یروشکر یمشخص شود که نام »ش نده یاگر در آ ی . حتشودی م  ک ی مانع از خلط منشأ نام با منشأ تکن  نی همچن زیتما نیا

 ی روشکریش  کی . تکناشدتجربه کار با شکر اقتباس شده ب  ای  یاز صنعت نساج  زین  ی نقاش  ییاجرا   کی که تکن  ستی آن ن  یامر الزاماً به معنا  نیگرفته شده است، ا
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  رفته یپذ  ریتأث  یخارج از معمار   یآن از فرهنگ ماد  یرنگ  یکه نام و الگو  ی باشد، در حال  افتهیتحول    رانیا  یمعمار   ناتیو تزئ  ینقاش  یهادر امتداد سنت   توانستهی م

 مرتبط با آن.   یواژه، رنگ و تجربه بصر  خیتار   -2فن اجرا؛ و    حولت  خیتار   - 1دنبال شود:    یمواز   ریدر دو مس   دیبا  یروشکریپاسخ به مسئله منشأ ش   ن،ی باشد. بنابرا

وساز،  توسعه ساخت   ،یصفو  تختیشهر به پا  ن یا   لی. تبد کردی فراهم م  ی ندی فرا  نی چن  یبررس  یبرا  ی مناسب  طیشرا  ز یپژوهش ن  نی ا  ی عنوان بستر اصلبه  اصفهان 

  ی فرهنگ ماد   یهاوزه ح  گریبازار، منسوجات و د   ،یمعمار   انیتعامل م  نهیزم  ،یو اقتصاد  یمختلف اجتماع  یهاو حضور گروه  یدستع یرونق بازار، گسترش صنا 

جا مختلف جابه  یهاحوزه   انیم   یاجتماع   یهادهندگان و شبکه استادکاران، بازار، سفارش   قیاز طر   توانستند ی م  یبصر  یالگوها  ،یطی شرا  نی را فراهم ساخت. در چن

شود.    ترده یچ یپ   توانستی م  ،یخارج  یبا بازارها  رانیا   یجار زمان با گسترش روابط تهم   ز،یدر دوره قاجار ن   ند ی فرا  ن یشوند. ا   ریانتقال، بازتفس   ند ی شده و در فرا

فراهم    یعناصر بصر بی مواجهه و ترک   یبرا  ید یجد  طیشرا  ، یدستع یو محصولات صنا  هیگردش کالاها، مواد اول  ش یدر قرن نوزدهم و افزا  ی رشد تجارت خارج

 . (6)کرد 

 یهاسنت   ان یدر چارچوب تعامل م  د یرا با  وهیش   نی کرد. ا  یآن معرف  ش ی دایعنوان علت پ عامل واحد را به کی   توانی نم یروشکریمنشأ ش  یدر بررس  رو،ن یازا

مطالعه کرد. در    قاجار و    ی صفو  یهادوره   ی شناختیی بایو ذوق ز   ی تحولات اجتماع  ،یتجار   یهاها، شبکه فرهنگ منسوجات، تجربه مواد و رنگ   ،یمعمار   ین یتزئ

با شواهد مربوط   سه یباشد، اما در مقا   یرنگ  یها ی تداع   یریگشکل   یاحتمال   یهانه یاز زم  ی کی  تواندی م  یاصفهان صفو  یچارچوب، حضور شکر در فرهنگ ماد  نیا

 برخوردار است.   یکمتر میمستق  ین ییدر حال حاضر از قدرت تب «،یروشکریبه منسوجات »ش

ا  یبرا مس   ها،ه یفرض   نی آزمون  تعر  یپژوهش  ریسه  قابل  بررس  ف یمکمل  نخست،  تار   یاست:  متون  و  اصطلاح    نی نخست   ییشناسا  یبرا  ی خیاسناد  کاربرد 

و    یودنخ  ای  ی ریش  د،ی سف  نهیزم   یدارا  ی خیمنسوجات تار   یق یدوم، مطالعه تطب   ؛یتقدم و تأخر کاربرد آن در حوزه منسوجات و معمار   ن ییو تع  «یروشکری»ش

عناصر و    ییاز جمله شناسا  ،ینقاش  یهانمونه   یشگاه یو آزما   یفن   یو سوم، بررس  ؛ی روشکریش  ی نقاش  یهابه قرمز با نمونه   لیما  یازرد و قهوه   ،یانقوش قهوه 

 یروشکریش یی اجرا ک ی رنگ و تکن ده، یا ام،ن  ان یرابطه م ترق یدق  ی ابیامکان ارز  تواندی سه دسته شواهد م  ن یا  بی . ترک XRFمانند   ییهابا روش  یارنگدانه  بات یترک 

 را فراهم کند. 

 کرد:  یبندصورت  ریبه شکل ز  توانی پژوهش حاضر را م  هیاساس، فرض ن یبر ا  هیفرض یی نها یبندصورت 

و نقوش زرد،   ینخود  ای  یریش   د،یسف   نهی با زم   یمنسوجات  ی خی ممکن است با تجربه تار   ه،یو وجه تسم  دهی از نظر ا  ران،یدر ا   ی روشکریش  ینقاش   رسدی نظر م  به

 یانه یمشابه، قر  یرنگ  یهای ژگیبا و  ییهاپارچه  فیتوص  یبرا  «یروشکریاصطلاح »ش  یخیکه کاربرد تار به قرمز ارتباط داشته باشد؛ چنان   لیما  یاقهوه  ای  یاقهوه

  «یاحتمال ارتباط جزء »شکر  ،یصفو رانیا  یبا توجه به حضور شکر در شبکه مبادلات و فرهنگ ماد  ن،ی . همچن( 3)  کندی احتمال فراهم م   نی ا  یبررس  یمهم برا

آن را   توانی است و نم  یخ یتار  هیفرض  کیصرفاً   یارتباط در مرحله کنون نیحال، ان ی است. باا یقابل بررس ز یآن ن یاقهوه یهاف یرنگ شکر و ط یبا تجربه بصر

  ه یوجه تسم  نیی تب یبرا یترم ی و مستق یمنسوجات از پشتوانه واژگان ه یفرض ،یکنون  ت یدر وضع   ن،ی دانست. بنابرا یروشکری ش یی اجرا  کی تکن  ا ی ی نقاش  یمنشأ قطع 

. شودی مطرح م   شتریب   یو ماد  یواژگان   ،یخیشواهد تار   ازمندیمکمل و ن   یاه یعنوان فرضشکر به   ه یکه فرض  ی حالبرخوردار است، در    یروشکریش  ی رنگ  یو الگو

  ی شگاهی و آزما  یماد  یهاو داده   یشواهد معمار   ،یخ یمنسوجات تار   یهانمونه   ،یو واژگان  یاسناد تجار   ،یخی منابع تار   قی مستلزم تطب  ه یرد هر دو فرض  ایاثبات  

 است. 
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 یشناسروش

اند  دست آمده به  افتهیساختار مه ین  یهامطالعه اسناد و مصاحبه   ،یبصر  لیمشاهده، تحل   ق یاز طر  شتریها بچرا که داده   باشد،ی م یف یحاضر ک   ق یتحق  یکل  کردیرو

- یفی و توص  یخیحاضر براساس روش، تار   قی تحق   ن،ی است. همچن  یکاربرد-یادیدارد. نوع پژوهش براساس هدف، بن  یهماهنگ  یفیک   یهاپژوهش   ینظر  یو با مبان

و مطالعه    یخیتار   یهاخانه  یهای و نقاش  یو اصول معمار   های ژگیپژوهش است که با شناخت و  نیا  یهاروش   گریاز د  ی لیتحل-یف یاست. روش توص  یلیتحل

 یراهبردها  نیی به تب   یدر نظام کالبد  رهایمتغ   ن ی ا  یرگذار یتأث  ییو چرا  یچگونگ  لیها و تحلخانه   ن یمالکان و کاربران ا  یرفتار   یباورها، مذهب، الگوها  د،ی عقا

بر مشاهده،    ،ییاست که در راهبرد استقرا  یاسیو ق  ییاز دو روش استقرا  یب یپژوهش ترک   نی اصفهان پرداخته است. روش استدلال در ا  یمسکون   راثیحفاظت از م

روش، ابتدا   نی است. در ا یخیتار  یهانمونه  ی قی تطب سهی و مقا یف یک  یوامحت  لیپژوهش، تحل نی ا یبراساس مشاهدات است. در واقع، روش اصل می استنتاج و تعم

مختلف    یهادر دوره   یروشکریش  ی سبک نقاش  راتییها، تغنمونه   ییو محتوا  یبصر  ل یشده و سپس با تحل  یگردآور   یدانیو م   یامنابع کتابخانه   ق یها از طرداده 

  ت ی که با ماه یاسناد و شواهد -1:  شوندی م  می اصفهان به دو دسته تقس  یخیتار  یهااسناد و شواهد مرتبط با خانه  ،یکل یبندطبقه   ر . د(7) شودی م  ی بررس یخیتار 

 (. رمنقول یدارند )شواهد غ  می بنا رابطه مستق ت یکه با ماه  یخ یشواهد تار  -2ندارند )اسناد و شواهد منقول(؛   میبنا رابطه مستق 

اند.  بوده  یروشکری ش ینقاش  ناتیتزئ یقاجار است که دارا انیتا پا هیاصفهان از دوره صفو  یمی در بافت قد یخیتار  یهاپژوهش شامل خانه  نی ا یآمار  جامعه

از    ینمود که برخ  اذعان  توانی م   گونهن ی پژوهش ا  یدر جامعه آمار   یانتخاب بازه زمان  ییشهر اصفهان است. درباره چرا  ی خیپژوهش، بافت تار   یمحدوده مکان 

تا دوران   1340و    1340تا    1300،  1300همچون اصفهان را در گذر زمان در سه بازه قبل از    رانیا  یمرکز  یساختار خانه در شهرها  یکل  راتییپژوهشگران روند تغ

  ی در ساختار خانه از همگون  یفضاها و تعاملات انسان   یکل  یگانه ذکرشده، الگوهاسه  یزمان  یهااز بازه  کیاند و معتقدند در هر  قرار داده   یمعاصر مورد بررس

 . (8)برخوردار است 

از    یق ی وجود دارند که آمار دق  یثبت آثار مل  یهامازاد بر خانه زین یگریو تعداد د  اندده یرس  ی به ثبت آثار مل  یخیخانه تار   ودهست ی شهر اصفهان حدود دو  در 

  یخیمتعلق به دوران تار   ی خیتار   یهاهها از تعداد خانسازمان   نی توسط ا  یق یتاکنون آمار دق   ن، یحفاظت وجود ندارد. همچن   ی متول   یهاها در سازمانآن   یتعداد قطع 

امکان    ی انجام پژوهش بر مبنا  یبرا  ی. انتخاب جامعه آمار (2)عرضه نشده است    یخیتار   یهابر دوره   ی و مبتن  شدهک ی صورت تفکو قاجار( به   یمشخص )صفو

در محدوده بافت    کهیطور خانه، به   یمکان   تی تا اواخر قاجار و پارامتر موقع  یصفو  یزمان  هخانه در باز   نشی کسب اطلاع از قدمت بنا و قرار گرفتن زمان آفر

خواجو،    ،یامام، طوقچ کوشک، درب شهشهان، درب   دآباد،یکله، خواجو، بهمچون )جوباره، جماله  یخی شهر اصفهان و از محلات متنوع و تار   یمی و قد  یخیتار 

  ان، یم نی شدند و از ا   ن یی پژوهش تع  یعنوان جامعه آمار به   یخ یخانه تار  وهشتی مبنا تعداد س  نی بوده است. بر ا   شوند،  نشی و...( گز  یکهنه، ج   دانی بشخان، مآب 

 اند. انتخاب شده  یجهت نمونه مطالعات ،ییارهایبراساس مع

نمونه  هدف  عم   یفیک   یهادر پژوهش   یریگاز  پد  قیکسب درک  بررس  دهیاز  نمونه  یمورد  مبه   یریگاست و  انتخاب  اشودی صورت هدفمند  در  نوع   نی . 

 صورت گرفته است:  ریز  یارهایموارد براساس مع  گرید ایها فضاها، تجربه ها،ط یانتخاب مح  ،یریگنمونه 

 اصالت  یبا حفظ نسب  یروشکریش یهای از نقاش یبرخوردار 
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 ( یک یزیف  ی)دسترس  یدانیم  یبررس تیقابل

 یسبک یهای ژگ یو  صی تشخ تیقابل

 معتبر  یمعمار  ای ی خیتار  مستندات

 ی و متن یریتصو یهادسترس بودن داده  در 

  وهیحاد« بهره گرفته شده که در ش ایشدت   یریگو از فن »نمونه ارمحور یمع ایهدفمند  یف یک  یریگاصفهان، براساس منطق نمونه  یخیتار  یهاانتخاب خانه  در 

 ها ی ژگیها را از لحاظ وو مقوله  دگوناگون را به حداکثر برسان یهاکه امکان کشف داده  شودی مراجعه م  ییدادهایها و روها، آدمحاد به مکان ایشدت  یریگنمونه 

. در انتخاب  (9)مورد مطالعه است   دهیو پربار از پد  یها و موارد عالنمونه  یوجوحاد، محقق در جست   ایشدت    یریگکند. در واقع، در منطق نمونه  یو ابعاد غن

 یبررس  یجامعه آمار   یخیتار   یهاابتدا خانه   ار،یمع   نیداشته است. بر اساس ا  یاکننده ن یی تع  نقش  «ی»سندپژوه   یاصل  ار یمع  ،یپژوهش از جامعه آمار   یهانمونه 

که    ییها. خانه د یگرد   فیتعر  یاسیو س  یاقتصاد  ،یاجتماع   ،یدر چهار بُعد فرهنگ  یفرع  یارهایها، معخانه   نی ا  ت یف یو سنجش ک   های ژگ یو  نیی تب  یشدند. سپس برا

  ی خیتار   یهادر خانه  یروشکری ش  یبودند، انتخاب شدند تا روند تحول سبک نقاش  لیتحل  تیو قابل  یریرپذ یتفس   تی ظرف  یچهار حوزه دارا  نیاز ا  کیدر هر  

نمونه خانه   38پژوهش،    یبه کل جامعه آمار   یانتخاب  یهانمونه   یریپذم یمنظور تعمبه   ن،ی. همچن رد یقاجار مورد مطالعه قرار گ  انیتا پا  هیاصفهان از دوره صفو

 (. 1مختلف شهر اصفهان انتخاب شدند )جدول  ی خیاز محلات تار  یخیر تا

 در پژوهش )منبع: نگارنده(  ی مطالعات   یهانمونه  ی معرف  -1 جدول

 ثبت تاریخی  زمان ساخت  تعداد طبقات  کل مساحت  سنجه مورد بررسی  نام خانه  ردیف

فرهنگی، اجتماعی،   التجار )انگورستان ملک( ملک 1

 اقتصادی 

 1252 قاجار  2 مترمربع 7000

مترمربع، در حال  16000 اجتماعی، اقتصادی  چرمی  2

مترمربع باقی  3500حاضر 

 مانده 

 29776 قاجار  3

 1795 قاجار  2 مترمربع  621 اقتصادی  ها( حسن غفوری )قزوینیحاج 3

اواخرصفوی و اوایل  2 مترمربع  740 فرهنگی  حاج مصورالملکی 4

 قاجار 

991 

 1752 قاجار  2 مترمربع  798 فرهنگی، اجتماعی  دکتر اعلم  5

 4872 صفوی و زند و قاجار  2 مترمربع  646 سیاسی، اجتماعی  زوولیان )پلشیر(  6

 3956 قاجار  2 مترمربع 1900  زاده و شریفعکاف 7

اجتماعی، فرهنگی،   کریمی 8

 سیاسی 

 1957 قاجار  1 

متر  1200متر مساحت و 700 فرهنگی، اقتصادی  انصاری)مشیرالملک( وثیق  9

 زیربنا 

 1251 قاجار  5/1

 1341 قاجار  2 مترمربع 1455 فرهنگی  یداللهی  10

 990 صفوی  2 مترمربع 2500 اقتصادی  مارتاپیترز 11

 992 صفوی، قاجار 2 مترمربع 1300 فرهنگی  اخوان حقیقی  12
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 7651 قاجار و اوایل پهلوی  2  فرهنگی، اجتماعی  میثمی )دانشگاه هنر(  13

 2007 قاجار  1 مترمربع  375 فرهنگی  ارسطویی )خانه خوشنویس(  14

 1903 قاجار  1  اقتصادی  استاد فقیه همایی 15

 1280 قاجار  2  اجتماعی  التجارامین 16

اجتماعی، فرهنگی،   مشروطیت )نجفی(  17

 سیاسی 

 13009 قاجار  1 مترمربع  730

 13012 قاجار  2   جواهری  18

  قاجار  2   عشر خمسه 19

 19043 قاجار  -صفویه    الصنایعبدیع 20

اواخر قاجار و اوایل   2 مترمربع  900  شیران  21

 پهلوی 

9021 

 5883 قاجار  2  فرهنگی  ملاباشی )معتمدی(  22

  قاجار  1 مترمربع  618  زرتاج 23

اجتماعی، فرهنگی،   کشیش 24

 سیاسی 

 24463 قاجار  3 مترمربع  900

سیاسی، فرهنگی،   قصرمنشی  25

 اجتماعی 

 13010 قاجار  -اواخر صفوی 2 

  اواخر قاجار     خاتم  26

 24435 قاجار - صفوی 1 مترمربع  23000 سیاسی  خان خراسگان )حسینی(  27

صفوی، زند، قاجار،   2 مترمربع 1000 سیاسی  سعیدیان 28

 پهلوی 

11554 

فرهنگی، اجتماعی،   مشکی 29

 اقتصادی 

 1157 قاجار  2 

 18100 صفوی و قاجار  1 مترمربع  500 فرهنگی  علافچیان  30

 1139 قاجار     صیرفی  31

 1145 قاجار  2 مترمربع 1100 فرهنگی  زرگرباشی 32

اوایل  -اواخر قاجار 1   پور مالکی 33

 پهلوی 

7657 

 19044 قاجار  2 مترمربع 1300  آبادی حبیب 34

 5444 قاجار  2 مترمربع 3800 سیاسی  سرتیپ سدهی  35

 19244 قاجار  1 مترمربع  250 اجتماعی، اقتصادی  زهتاب  36

 10222 اوایل پهلوی  -قاجار  2 متر مربع  5000مساحت آن  فرهنگی، مذهبی  بنکدار  37

قاجار و اوایل  اواخر  2 مترمربع  540 اجتماعی، اقتصادی  کازرونی 38

 پهلوی 

13757 

 

و  گاهیجامعه از جا یاسیو س یاقتصاد ،یبناها در ساختار اجتماع نیاز ا یتوجهکه مالکان بخش قابل دهدی اصفهان نشان م  یخیتار  یهافهرست خانه یبررس

»خان   «،ی »حاج حسن غفور   «،یملک »حاج مصورال  رالملک«،یالتجار«، »مش ها، از جمله »ملک خانه   نیمرتبط با ا   ن یها و عناواند. تنوع نام برخوردار بوده   ی نفوذ نسب

مالک  دی مؤ  ان«،یدیخراسگان« و »سع که  بس   ن یا   تی آن است  در  با گروه   یار یبناها  موارد  اراض صاحب   یاجتماع   یهااز  مالکان  تجار،  و    ینخبگان محل  ،ینفوذ، 
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  ن یدر نظر گرفت؛ بلکه ا  یسکونت خانوادگ  ی برا ییفضا نوانعصرفاً به توانی را نم  ی خ یمنظر، خانه تار  ن یداشته است. از ا   وندیپ  یاسیو س  یفرهنگ یهات ی شخص

 شهر اصفهان دانست.  یخیو قدرت در ساختار تار  یاقتصاد ،یاز شبکه روابط اجتماع  ی بخش توانی بناها را م

متعدد، در  یفضاها یدارا ای یچندبخش  ع،یوس یهااز خانه یبناها است. برخوردار  اس یوسعت و مق  نه،ی زم نیدر ا یقابل بررس یهاشاخص  نیتراز مهم  یکی

نمونه،    ی باشد. برا  ییهامجموعه   ن یچن   یو نگهدار   ن یتأم   یمالک برا  تی و ظرف  یمنزلت اجتماع   ،یاز توان اقتصاد  یبازتاب  توانستهی گذشته م   یساختار اجتماع

املاک و تمرکز منابع در   نی توجه اقابل  اس یدهنده مقمترمربع، نشان   23000مترمربع، و خانه خان خراسگان، حدود   7000التجار، حدود  خانه ملک   یب ی وسعت تقر

البته وسعت بنا بهمالکان آن   ار یاخت   ت ی فیک   ،یشهر  تی شود، بلکه در کنار موقع  ی تلق   یماع منزلت اجت  ا یثروت    یعنوان شاخص قطعبه   تواندی نم  ییتنهاهاست. 

مالکان مورد استفاده قرار  یو اقتصاد یاجتماع  گاهیجا لیتحل یهااز مؤلفه  یکیعنوان به تواندی م  ت،ی مالک یخیتعداد فضاها و شواهد تار  نات،ی تزئ زانیم ،یمعمار 

 . رد یگ

بوده است. وجود    یبناها احتمالاً فراتر از سکونت خصوص  نیکه کارکرد ا  دهدی نشان م   یخیبزرگ تار   یهاخانه   یو عملکرد  ییسازمان فضا  گر،ید  یسو  از 

فعال  افتهیاختصاص   یهابزرگ و بخش   یهااط یح  ،ییرایپذ  یمتعدد، فضاها  یهااتاق  ع،یوس  یتالارها برگزار   یهات یبه  امکان  از    ییرای پذ  دارها،ید   یمختلف، 

منظر، خانه    ن یاست. از ا   کردهی را فراهم م  یاس یس  ای  یمرتبط با تجارت و مناسبات ادار   یهات ی موارد، فعال  یو، در برخ   یو اجتماع   ی مهمانان، تعاملات خانوادگ

شهر در آن   یو اقتصاد یاز روابط اجتماع  ی قدرت عمل کند و بخش یخانواده، محله، بازار و ساختارها  انیواسط م یاعنوان حلقهبه  ،یشهر اس یدر مق توانسته ی م

 . ابدیتداوم   ای رد یشکل گ

  ن ی و نوع ا  زانی م  حال،ن ی قرار داد؛ باا  یمنزلت و نفوذ اجتماع  یدارا  یهااز موارد در شمار گروه  یار یدر بس  توانی ها را مخانه   نی مالکان ا   ،یمنظر اجتماع   از 

مناسبات    ،یبا روابط خانوادگ  لکهب  شود،ی مالک محدود نم  تی شخص   ای  یکالبد  یهای ژگیبناها تنها به و  ی برخ  ت ی نبوده است. اهم  کسانیمالکان    ان ینفوذ در م

بناها در   نیاز ا  یکه برخ  دهندی نشان م  انیو خانه زوول  تی همچون خانه مشروط   ییهااست. نمونه   افتهی  وندیشهر پ  یو حافظه جمع  یخیتار   یدادهایرو  ،یمحل

  ن ی اند. در چنشده   ل یتبد  ی اسیو س  یفرهنگ   ،یفکر  یهاان یبازتاب جر  ایانتقال    ،یر یگشکل  یبرا  یابه عرصه   ،یخصوص   یفضا  کی فراتر از    خ،یاز تار   یمقاطع 

 خانواده بوده است.  یو اعتبار اجتماع   تی هو  تی و تثب یفرهنگ  هیسرما دیبازتول ،یتعاملات اجتماع یبرا یتنها محل سکونت، بلکه بسترخانه نه   ،یطیشرا

بر ارتباط مالک با   ماًی التجار« مستق»ملک   ری نظ   ییهامجموعه است. عنوان  نی ا  لیقابل توجه در تحل  یهااز مؤلفه   گرید   یک ی  ز یمالک ن  یو شهرت اجتماع   عنوان 

با    دیبا  ن ی عناو نی ا  ر یتفس  حال،ن ی ااند. باشهر نقش داشته   یاقتصاد  یهااز مالکان در شبکه  ی که برخ  دهد ی جامعه دلالت دارد و نشان م  یو اقتصاد  یساختار تجار 

به   یابی دست  یبرا  ن،ی . بنابراستندی فرد ن  یاسینفوذ س  زانیم  ای  یاقتصاد  تیثروت، گستره فعال  قیدق   زانیم انگریلزوماً ب  یخیتار   یهاعنوان   رایز   رد؛یصورت گ  اطیاحت

 یمدارک مرتبط ضرور   گریو د  یخانوادگ   یهانامه شجره   ،یخ یمنابع تار   ،یاسناد تجار   ها، نامهها، وقفقباله   ت،ی اسناد مالک  یمالکان، بررس  گاهیاز جا  ترق یدق  یریتصو

 است. 

 ی و ادار   یتجار   تی موقع  ای  نیزم  ،یاقتصاد  هیاز سرما  یخیتار   یهااز مالکان خانه   یاز آن است که بخش  یمجموعه شواهد موجود حاک   ،یمنظر اقتصاد  از 

مالکان در   یاقتصاد  تی ظرف  ز ا  یعنوان شواهداسناد، به  ریدر کنار سا  توانیرا م  یمعمار   ناتیتزئ  یساخت، تنوع فضاها و غنا  تیف یبنا، ک   اس یاند. مقبرخوردار بوده

علاوه بر کارکرد   توانستهی بنا م  یهاه یو آرا  یدر معمار   یگذار هیهستند، سرما   یفاتی تشر   یگسترده و فضاها  ناتیتزئ  یکه دارا  ییهادر خانه   ژهیونظر گرفت. به 
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محسوب   ی منزلت اجتماع   دی و بازتول ش یاز سازوکار نما  یخانه بخش   یار منظر، معم ن یباشد. از ا  ز یمالک ن ی اجتماع گاهیمنزلت، اعتبار و جا انگر یب ، یشناختیی بایز 

 است.  شدهی م

شهر اصفهان است.    یو تحولات کالبد  تی ساختار مالک  ییایپو  انگریب  ،یبعد  یهاها در دورهاز خانه   یو وسعت برخ  تی در مالک جادشدهیا  راتییمقابل، تغ  در 

از   یبخش  بی تخر ،یت ی مالک  راتیی ملک، تغ ک یهمچون تفک  یبا عوامل  تواندی مترمربع م 3500به   7000از حدود  یشده خانه چرم نمونه، کاهش مساحت ثبت  یبرا

مختلف   یهادر دوره  یاطلاعات ثبت  قیتطب ازمندیکاهش ن نی ا قیعلت دق  نیی تع حال،ن ی مرتبط باشد. باا یکاربر رییتغ ایشهر   یساختار  راتییبنا، توسعه معابر و تغ

آن را در چارچوب    دی عامل نسبت داد، بلکه با  کی به    رفاًص  توانی مساحت را نم   رات ییتغ  ن، یاست. بنابرا  یدان یو شواهد م   یخیتار   یهانقشه   ت،ی با اسناد مالک 

 کرد.  یشهر بررس  یو کالبد یاجتماع  ،یتحولات اقتصاد

و منزلت    نی زم  ه،یعنوان صاحب سرما در دو سطح مکمل دنبال کرد. در سطح نخست، مالک به  توانی را م   یخیتار   یهامالکان خانه   لیاساس، تحل   نیا  بر

 تواند ی در طول زمان م   آن  راتییکه تغ  شودی م  یبررس  ایپو  یندی عنوان فرابه   تی و در سطح دوم، مالک  رد؛یگی جامعه مورد مطالعه قرار م   یخ یدر ساختار تار   یاجتماع 

 یمعمار   یهای ژگی ساخت و و  خ یخانه صرفاً به تار   کی   خ یکه تار   دهدی نشان م   کردیرو  نی گذاشته باشد. ا  ریبنا تأث  بی تخر  ای  یکاربر  رییتغ  ک،ی بر حفظ، توسعه، تفک 

 دارد. وندیپ ز ین تقدر  یهایی جاو جابه ی تحولات اقتصاد ،یروابط اجتماع  ت،ی مالک خیبلکه با تار  ست،ی آن محدود ن

 یهاشهر در دوره یو اقتصاد یاز ساختار اجتماع  یعنوان بازتاببلکه به  ،یمسکون  یعنوان واحدهانه صرفاً به توانی اصفهان را م یخیتار  یهامجموع، خانه  در 

  دهد ی ها، نشان مخانه یمعمار  تی فیو ک  اس یهمراه با مق ،یاسیو س یفرهنگ  ،یاجتماع  ،یتجار  یهامالکان در شبکه  یبرخ گاه یدر نظر گرفت. جا یخ یمختلف تار 

مالکان   خ یمنظر، مطالعه تار   نی اند. از انقش داشته   یو انتقال حافظه جمع   یتداوم روابط خانوادگ  ،یمنزلت اجتماع   ییمحله، بازنما  تی هو  یریگبناها در شکل  نیکه ا

  ی عنوان بخش ها را بهو آن   دی فزایب   یخیتار   یهابه شناخت خانه   ی و انسان  یاجتماع  یا ه یلا   تواندی م   نات،ی و تزئ  یکالبد، معمار   یدر کنار بررس  ت،ی و تحولات مالک

 کند.  ن ییشهر اصفهان تب یو فرهنگ  یاجتماع  خیاز تار 

صورت گرفت. جامعه پژوهش شامل   یف یک   ریو تفس   ییو استقرا  یاسیها با روش قداده   لیانجام شد و تحل  یدان یو م  یاکتابخانه  وهیها به دو شداده   یگردآور 

از    یدانی م  یها. داده شدندانتخاب    یو تصادف  یاخوشه   یریگها به روش هدفمند با نمونه تا اواخر قاجار بود و نمونه  یاصفهان از دوره صفو  یخیتار   یهاخانه

 یهاشد تا به پرسش   لیو تحل  یبندسکونت دسته  طیمح  یبر اساس وجوه فراکالبد  هاافتهیو    یآور جمع   یق یتطب   لیو تحل  یمستندساز   م،ی مشاهده مستق  قیطر

بتوانند با    گریپژوهش پرداخته تا محققان د   یها افته ی  قیدق  فیبه توص  یمطالعات  یبسترها  ریپژوهش در سا  یریپذانتقال   یپژوهش پاسخ داده شود. پژوهشگر برا

است که در مورد    ی شخص  تی مسئول   ،یف یک   دگاهیاز د  یریپذانتقال   ن،ی قابل انتقال استفاده کنند. بنابرا  یآمار   یهاو جامعه   هانه یزم   ریدر سا  ج یدرست از نتا   میتصم

استفاده    یریپذنان ی اشاره دارد، از مفهوم اطم  یریکه به تکرارپذ  «ییای»پا  یجابه  ،یف ی. در مطالعات ک کندی م   یریگم ی پژوهش خود، تصم  ژهیو  طیبه شرا  هاافته یانتقال  

 ، ی ریدپذییو تأ  نانیاطم   شی افزا  یبرا  ،یفی مطمئن شود. در پژوهش ک   جیاعتماد نتا  تی از قابل  ها،افته یپژوهش و    ندیفرا  ی. هدف آن است که خواننده با بررسشودی م

موثق    ی به معنا  ت ین ی کنند. ع  د ییو تأ  یرا بررس  هاافته یبه    دنی پژوهش و منطق رس  ری بتوانند مس  گران یتا د  شوندی م  ینگهدار   قیبا مستندات دق  هال یها و تحلداده 

  ی راهنما و مشاور مورد بررس  د یاسات  سط پژوهش تو  یریدپذ ییو تأ  ی . بررس(10)باشد   ی ریگ یبا شواهد و منابع قابل پ  د یاست و هر ادعا با  رها یها و تفسبودن داده 

 . ردیگی قرار م



 

 

 

 

 13 

 1405سال 

 چهارم دوره 

 تجلی هنر در معماری و شهرسازی  سوم شماره 

  یی رگرایتفس  میبر پارادا  یف ی. پژوهش ک (11)  ردیگی الگوها شکل م  نی هم  فیاز توص  زین   هیو نظر  شودی ها انجام مالگوها در داده   افتنیبا    لیتحل   ،یفیپژوهش ک   در 

و پژوهشگر از   شودی عقل و استدلال انجام م  هیها بر پاداده  ل یتحل ، یفی پژوهش ک  در .  ( 12) دهدی قرار م ریتأثرا تحت  ق یتمام مراحل تحق کردیرو نی دارد و ا هیتک

 یهاها، سنجه آن   یسنجت ی فیک   یهامؤلفه   یابیها و ارز خانه  یهای نقاش  ریتفس   ی. سپس برا(13)  دهدی پاسخ م   قیرا کشف و به سؤالات تحق  قتی حق  قیطر  نیا

ها را در سه دسته  آن   توانی اند که مشده   لیتشک  یمتن   هیلا   ن یاز چند   یخیتار   یهاشدند. خانه  ن ییتع  یاس یو س  یاقتصاد  ،ی اجتماع  ،ینگدر چهار بُعد فره   یفرع

اجتماع،    اد، اقتص  است،یس  یهابه حوزه  ی انسان  ه یکه لا  یهستند، در حال   اهیو مصنوع شامل نظام آب، خاک و گ   یع یطب  یهاهیکرد. لا   یبررس  ی مصنوع و انسان  ، یعیطب 

 یهاه یها دارد و بر لاخانه   یو کشف روابط در ساختار فراکالبد  ینقش را در فهم معان  نی شتر ی ب  یانسان   هیلا  ها،ه یلا  نیا  انی . در مشودی فرهنگ و مذهب مربوط م 

  جاد یرا ا  ییهاوارهخورده و عادت   وندیپ  یو اقتصاد  یاسیس   ،یاجتماع  ،یفرهنگ  یها ان یبا بن   زی. هر بعد فراکالبد نگذاردی م   ریبنا تأث  یو شکل کل  یعیمصنوع، طب 

  سته یاست که براساس تجربه ز   یادیو بن  یذهن   یهافرضشیاز پ  یبازتاب  یزندگ   وهی. در واقع، شدهندی را شکل م  یمختلف زندگ  یهاها و روش که سبک   کندی م

آثار   یو ساختار   یبصر  یهای ژگ یو  ند،ی فرا  نی . در ا (14)آمده است    د یمشخص پد   ی طی در مح  ی اسیو س  ی اقتصاد  ، یاجتماع  ،یخاص فرهنگ   ط یها در شراانسان 

 اند: شده  یبندو طبقه  لیتحل ریز  یهای ژگ یبراساس و یروشکریش ینقاش

 ( راندود یز  ،یو شکر ریگچ، ش  یرو ی)نقاش کی تکن  نوع

 ی رنگ یو هماهنگ هاهیمارنگ 

 ( یدی تجر ،یانسان  انه،یگراعت یطب  ،ی)مذهب   نی مضام

 یی فضا یبندب یترک 

 مانند مکتب اصفهان  یمکاتب هنر ریتأث

 )در دوره قاجار( یهنر غرب  ریتأث یهانشانه 

 . (15)اند  شده  ریو تفس  یقاجار بررس انیتا پا هیصفو یهادوره  انیم یاسه ی صورت مقابه هاافتهی

 هایافته

حدود   خانه   50در  تعداد  از  نمونه درصد  بررسی  مورد  قاجاری  اواخر  تا  صفویه  شیروشکری  نقاشی  دارای  تاریخی  ارائههای  جدول   های  در  از 2شده   ،

 .اندتداوم یافته و در این دوره، روند تحول و تکامل خود را ادامه داده های تزئینی در دوره قاجار نیز  های معماری دوره صفویه برخوردارند. این ویژگی زیرساخت 

های معماری هستند. نکته حائز  ها و ویژگی ین بخش ها بدون توجه به مساحتشان دارای بیشتر آید که این خانه های انجام شده، این نتیجه بدست می با بررسی

آرام و تحت    اهمیت دیگر در بناهای قاجاری جایگزینی مشخصه برونگرایی به جای درونگرایی موجود در بناهای مسکونی پیشین ایرانی است. این ویژگی آرام

 های اندرونی وجود ندارد.ها بخش شود و به همین دلیل در برخی از خانهی قاجار بیشتر مشاهده می تأثیر فرهنگ و معماری غربی بخصوص در اواخر دوره 
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نشین، ورودی، حوض، باغچه، راهرو، تالار و های تاریخی مورد بررسی بر محور عناصر اصلی شامل شاهدهد که الگوی کالبدی خانه نشان می   2نتایج جدول  

های  تواند مبنای تحلیل کنند. این یافته می دری استوار است؛ در حالی که سایر عناصر بیشتر نقش تکمیلی یا وابسته به شرایط خاص هر خانه را ایفا می های سهاتاق

 .های تاریخی قرار گیردها با ساختار فضایی خانه های شیروشکری و ارتباط آن بعدی درباره محل استقرار نقاشی 

   های مورد بررسی در پژوهشهای متفاوت موجود در نمونه مطالعاتی خانه قسمت -2جدول 
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  * * *  *  *   *    * * * *  دری 5 17

  * * * * * * * * * * * * * * * * * * دری 3 18

    *  *  *            دری 2 19



 

 

 

 

 15 

 1405سال 

 چهارم دوره 

 تجلی هنر در معماری و شهرسازی  سوم شماره 

زیرزم 20

 ین 

* * *  *    * 

* 

* * * 

* 

  * * * 

حوض  21

 خانه 

* * * *    * * 

 

   

 

  *   

         *  *   * *  * * * اصطبل  22

          *     *     بادگیر  23

کفش 24

 کن

*  * * *    * 

* 

   

 

     

  *      * *  *    * *   * مهتابی  25

ف
ردی
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 ها 

 * * * * * * * * * * * * * * * * * *  ورودی  26

 * *  *  *  *  * *  *   * * *  سردر 27

 * * * * *    * * * *  *  * * *  هشتی  28

راهرو/  29

 دالان 

 * * * * * * * *  * *   * * * * * 

 *   * * *  *  *  * * * *  *  * حیاط  30

حیاط  31

اندرون 

ی و  

 بیرونی 

 *  *     *  *  *    * *  

حیاط  32

 خلوت 

 *  * *    * *     *  * *  

 * * * * * * * * * * * * * * * * * * * حوض  33

 * * * * * * * * * * * *  * * * * * * باغچه  34

ایوان/   35

 ایوانچه 

* * * * * *      * * * * * * *  

نششاه 36

 ین 

* * * * * * * * * * * * * * * * * * * 

اتاق   37

گوشوا 

 ره 

* * * * * * * * * * * *  * *  *   

 *  * * * *   * * * * * * * * * * * تالار  38

خ سفره 39

 انه 

    * *              

   *                 دری 9 40

 * *      *     *       دری 7 41
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   * * * *  *   *  * *  * * * * دری 5 42

 *  *  *  * * * *  *  * * * * * * دری 3 43

    *       * * *  * *    دری 2 44

زیرزم 45

 ین 

 * * * * * * *   * * * * *   * * 

حوض  46

 خانه 

 *  * *  * *   * *   * *  *  

    * *               اصطبل  47

                    بادگیر  48

کفش 49

 کن

              *     

   * * *             * * مهتابی  50

 

ترین عنصر فضایی  درصد، شاخص   100نشین با فراوانی  دهد که شاه نشان می   2خانه تاریخی مورد مطالعه طبق جدول    38بررسی فراوانی اجزای کالبدی در  

درصد( بیشترین میزان حضور را دارند. این یافته بیانگر آن است که سازمان   89درصد( و باغچه )  95درصد(، حوض )  97این مجموعه است. پس از آن، ورودی )

مراتب فضایی، هویت معماری ای از عناصر ثابت و تکرارشونده شکل گرفته است که نقش مهمی در سلسله  های تاریخی مورد بررسی بر پایه مجموعه فضایی خانه 

 .کنندمحیطی بناها ایفا می و کیفیت زیست 

دهی  دهد که سازمان درصد( نشان می 79های گوشواره )درصد( و اتاق   84دری )هر دو  های سهدرصد(، تالار و اتاق  87همچنین، فراوانی بالای راهرو یا دالان )

نسبتاً ثابتی پیروی می فضاهای داخلی این خانه  های واسط در معماری کند. این الگو بیانگر اهمیت محورهای ارتباطی، فضاهای تشریفاتی و اتاقها از الگوی 

دری درصد( و اصطبل و اتاق دو  18کن )درصد(، کفش  16دری ) 7درصد(،   8دری ) 9درصد(،   5در مقابل، برخی عناصر نظیر بادگیر )  .های تاریخی استخانه

ها تابع شرایط خاصی مانند وسعت بنا، وضعیت اقتصادی دهد که وجود آن درصد( کمترین فراوانی را دارند. پایین بودن فراوانی این عناصر نشان می 224)هر دو 

از سوی دیگر، حیاط    .های تاریخی دانستها را از اجزای ثابت سازمان فضایی خانهتوان آن های اقلیمی بوده و نمی مالک، عملکرد اختصاصی ساختمان و ویژگی 

ها به یک میزان رعایت  درصد( نیز فراوانی متوسطی دارند که بیانگر آن است که تفکیک فضایی در همه خانه   42درصد( و حیاط خلوت ) 39اندرونی و بیرونی )

 .شودتر و متعلق به طبقات مرفه جامعه مشاهده می های بزرگر در خانه نشده و بیشت 
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 های تاریخی مورد مطالعه )منبع:نگارنده( های شیروشکری در خانه های مختلف معماری دارای نقاشی های فراوانی حضور بخشداده -1نمودار 

نشینی  های تاریخی اصفهان بوده است و بیشترین هم دهد که نقاشی شیروشکری بخشی از یک نظام تزئینی چندلایه در معماری خانه نشان می   3نتایج جدول  

دهد که هنرمندان در خلق فضاهای داخلی، از ترکیب  نشینی نشان می کاری دارد. این الگوی هم های رنگی، نقاشی روی گچ و آینه کشی، گچبری، شیشه را با خط 

تواند مبنای تحلیل روابط میان نقاشی شیروشکری و سایر عناصر  اند. این یافته می شناختی استفاده کرده چند هنر تزئینی برای افزایش غنای بصری و کیفیت زیبایی 

 .تزئینی قرار گیرد

 )منبع: نگارنده(  های مورد بررسی در پژوهشکاررفته در نمونه مطالعاتی خانه تزئینات مختلف به  -3جدول 

ف
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 نام خانه 

   * * *  * * * * * * * * * * التجار ملک 1

  *  * * * * * * * * * * * * * چرمی  2

   *  *        * *  * ها قزوینی 3

مصورالمل  4

 کی

* * * *     * *  * * *   

   * * *  * *     * * * * دکتر اعلم  5

   *  *  *      * * * * زوولیان  6

   * * *  * * *  * * * * * * زادهعکاف 7

 *  * * *  * *   *  * * * * کریمی 8
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انصار وثیق  9

 ی

* * * * * *   * * * * * *   

   * * *  * *  *  * * * * * یداللهی  10

   *  *         * * * مارتاپیترز 11

   * * *  * *     * * * * حقیقی  12

   * * *  * *  * * * * * * * میثمی  13

  * * * *  * * *    *  * * ارسطویی 14

   * * *  * *     * * * * همایی 15

   * * *  * * *  * * * *  * التجارامین 16

    * *        * *  * مشروطیت  17

     *        * *  * جواهری  18

    * *  * * *  *  *  * * عشر خمسه 19

   *  *         *  * الصنایعبدیع 20

 *  * * *  * * * * * * * * * * شیران  21

   * * *  * * *  * * * * * * ملاباشی  22

    * *  * * *  *  * * * * زرتاج 23

    * *   *     *  * * کشیش 24

    * *  * *   *  * * * * قصرمنشی  25

    * *   *   *  * * * * خاتم  26

   * * *  * * *  *  * * * * حسینی  27

   *  *        * * * * سعیدیان 28

   * * *  * *     * * * * مشکی 29

   *  *   *     *  * * علافچیان  30

   * * *   *     * * * * صیرفی  31

             * *  * پور مالکی 32

 *  *  *         *  * آبادی حبیب 33

    * *  * * *   * * * * * سدهی  34

    * *  * * *  * * * * * * بنکدار  35

    * *  * *   * * * * * * کازرونی 36

    * *   *      * * * زهتاب  37

    * *   * *   *  * * * زرگرباشی 38

 

  100های مورد مطالعه )دهد که نقاشی شیروشکری در تمامی نمونه خانه تاریخی نشان می  38در  3کاررفته براساس جدول نتایج حاصل از بررسی تزئینات به

شده بر اساس وجود این نوع نقاشی در جامعه های انتخاب دهد که تمامی خانه درصد( حضور دارد. این موضوع با هدف پژوهش همخوانی داشته و نشان می 

درصد بیشترین    82درصد و نقاشی روی گچ با    87های رنگی با  درصد، شیشه   89درصد، گچبری با    97کشی با فراوانی  پس از آن، خط  .اندآماری گزینش شده 

صورت مستقل نبوده، بلکه در قالب یک مجموعه تزئینی  دهد که اجرای نقاشی شیروشکری معمولاً به زمانی فراوان این عناصر نشان می میزان حضور را دارند. هم 
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های تاریخی است  نشینی بیانگر رویکردی یکپارچه در طراحی فضاهای داخلی خانه و در تعامل با سایر هنرهای وابسته به معماری داخلی به کار رفته است. این هم 

 .اندشناختی کمک کرده های بصری و زیبایی های رنگی و عناصر خطی در کنار یکدیگر به خلق کیفیت که در آن نقاشی، گچبری، نور رنگین حاصل از شیشه 

درصد، از دیگر تزئینات پرتکرار هستند. این یافته نشان    63کاری هر یک با  درصد، و طلاکاری و مقرنس   76کاری و آینه هر یک با فراوانی  همچنین، آینه 

تواند بیانگر جایگاه  های اعیانی، نقاشی شیروشکری در کنار تزئینات پرهزینه و ارزشمند اجرا شده است؛ موضوعی که می دهد که در بخش قابل توجهی از خانهمی 

درصد( فراوانی متوسطی    34نویسی )هر کدام  درصد(، نقاشی پشت آینه و کتیبه   42در مقابل، نقاشی پشت شیشه )  .اجتماعی و توان اقتصادی مالکان این بناها باشد

ها اند و در همه نمونههای خاص مورد استفاده قرار گرفتهویژگی   هایی بادهد که این تزئینات بیشتر در برخی فضاهای شاخص یا در خانه دارند. این امر نشان می 

درصد( است. پایین بودن میزان   5درصد( و نقاشی روی کاغذ )  5درصد(، کاغذ دیواری )  13چینی روی آینه ) کمترین فراوانی نیز مربوط به لایه   .اندرواج نداشته 

های خاص  های متأخرتر و سلیقه ها به دورهتواند ناشی از محدود بودن رواج این فنون در دوره مورد مطالعه، هزینه بالای اجرا، یا تعلق آن استفاده از این عناصر می 

 .باشد

 

 های تاریخی مورد مطالعه )منبع: نگارنده( کارگیری انواع تزئینات در خانه های فراوانی به داده -2نمودار

 ها آزمایش روی رنگ 

ها، نقوش های تاریخی شامل کتیبه تزئینات رنگی نقوش شیروشکری روی دیوارهای خانههای شیروشکری:  گل سفید )هونتیت( و نقش آن در اجرای نقاشی 

شناسی  اند. گل سفید که از نظر کانی های گیاهی است که بر بستری متشکل از گل سفید )هونتیت( و با استفاده از گچ قرمز اصفهان اجرا شده اسلیمی و سایر آرایه 

سازی و تزئینات معماری ترین مصالح سنتی مورد استفاده در رنگ شود، یکی از مهم شناخته می    CaMg₃(CO₃)₄و فرمول شیمیایی     (Huntite)با نام هونتیت  

 .رودایران به شمار می 

در مقیاس موس(، با بافت   2تا    1بندی بسیار ریز، نرمی، سختی پایین )هونتیت کربنات مضاعف کلسیم و منیزیم است که به دلیل رنگ سفید خالص، دانه 

های سنتی و اجرای تزئینات معماری کاربرد داشته است.  متخلخل، قدرت پوشانندگی مناسب و قابلیت تشکیل دوغاب یکنواخت در آب، از دیرباز در تهیه رنگ
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ای که آن را به  کنند؛ ویژگی سرعت متلاشی شده و سوسپانسیونی همگن ایجاد می بلورهای این کانی ابعادی در حدود یک میکرون دارند و در تماس با آب به  

 .ها و تزئینات رنگی تبدیل کرده استبستری مناسب برای اجرای نقوش ظریف، کتیبه 

برداری دهد که بهره ترین معادن آن در نواحی یزد، نائین و بیرجند قرار دارند. شواهد تاریخی نشان می شود و مهم در ایران، هونتیت با نام »گل سفید« شناخته می 

های ساختمانی، تزئینات معماری و ساخت اندودهای سنتی استفاده  ای چند صد ساله دارد و از آن در سفیدکاری سطوح گچی، تهیه رنگ از این ماده معدنی سابقه

سازی و زمینه  ترین اجزای لایه آماده های صفوی و قاجار، به یکی از مهم ویژه در دورهشده است. کیفیت مطلوب گل سفید ایران سبب شده بود که این ماده، به می 

دهنده کاربرد هونتیت  آثار تاریخی حوزه مدیترانه و مصر باستان نیز نشان   شده بر های دیواری و تزئینات رنگی تبدیل شود. همچنین مطالعات انجاماجرای نقاشی 

 .های کهن استای در تزئینات معماری است که بیانگر پیشینه طولانی استفاده از این کانی در تمدن عنوان رنگدانه یا ماده زمینه به

، به دلیل تخلخل  از نظر فیزیکی، هونتیت دارای جلای مات، رنگ سفید تا سفید مایل به کرم، فاقد کلیواژ و نسبتاً غیرقابل انحلال در آب است؛ با این حال

های سنتی، قطعات گل سفید  شد که در روش کند. همین ویژگی موجب می پاشد و دوغابی یکنواخت ایجاد می آسانی از هم می  زیاد، هنگام قرار گرفتن در آب به

های طبیعی، رنگی  ای عبور داده شوند و پس از اختلاط با سریشم و در صورت لزوم رنگدانهپس از خیساندن، بدون نیاز به خردایش مکانیکی، از صافی پارچه

ترین مصالح کنار گچ قرمز اصفهان به یکی از مهم   های دیواری و تزئینات معماری فراهم شود. این خصوصیات فنی، گل سفید را در مناسب برای اجرای نقاشی 

 .های تاریخی اصفهان تبدیل کرده استهای شیروشکری خانهای در اجرای نقاشی زمینه 

های عنوان پرکننده در برخی رنگ تدریج کاهش یافت، اما این ماده همچنان به های ساختمانی بههای صنعتی، کاربرد سنتی گل سفید در رنگ اگرچه با تولید رنگ 

های  گیرد. با وجود مطالعات محدود درباره این کانی، ویژگی های آرایشی و بهداشتی و برخی کاربردهای صنعتی مورد استفاده قرار می ها، فرآوردهپلاستیک، چسب 

 .های مرتبط با حفاظت و مرمت آثار تاریخی ایجاد کرده استای برای آن در صنایع سنتی و پژوهش فیزیکی و شیمیایی آن همچنان جایگاه ویژه

 X-ray Fluorescence) نگاری فلورسانس پرتو ایکس های شیروشکری، از آزمون طیفسازی نقاشیمنظور شناسایی ترکیب لایه آماده در پژوهش حاضر، به

Spectroscopy: XRF)  شده از گیری پرتوهای فلورسانس گسیل های آنالیز عنصری غیرمخرب است که با اندازهترین تکنیک استفاده شد. این روش یکی از مهم

ها، گچ، سنگ، شیشه و سایر مصالح  کند و در مطالعات آثار تاریخی، رنگدانه دهنده را فراهم می نمونه، امکان شناسایی کیفی و تا حدودی کمی عناصر تشکیل 

 .ای داردفرهنگی کاربرد گسترده 

را نشان داد که در کنار شواهد تاریخی،     (Ca) های مورد مطالعه، غلظت بالای عنصر کلسیمسازی نقاشی ( بر روی لایه آماده 2)تصویر   XRF نتایج آزمون

های شیروشکری است. این  عنوان یکی از اجزای اصلی بستر اجرای نقاشی های فنی مصالح و مشاهدات میدانی، بیانگر استفاده از گل سفید )هونتیت( به ویژگی 

ای ترین مصالح زمینه عنوان یکی از مهم های تاریخی اصفهان همخوانی داشته و نقش هونتیت را بههای تزئینی در خانه شده اجرای نقاشیهای شناختهیافته با شیوه 

سفید است که  ه نوع خاصی از کربنات کلسیم موسوم به گل ماده رنگی در این لای  .کند های صفوی تا قاجار تأیید می های شیروشکری در دورهدر اجرای نقاشی 

 مو اجرا شده است. پس از مخلوط شدن با رزین محلول در آب )به احتمال زیاد سریشم یا سریش( بر سطح بستر به وسیله قلم 
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ی تدارکاتی حضور میزان بالای کلسیم را نشان داده و احتمال  ی سفید لایه از رنگدانه  (XRF)نگاری فلوئورسانس اشعه ایکس نمودار آنالیز طیف -2تصویر 

 بخشد )مرجع انجام آزمایش: مرکز فلورسانس اشعه ایکس دانشگاه هنر تهران(.سفید )هونتیت( بودن آن را قوت می گل

 گیریبحث و نتیجه 

های مختلف، تغییر  های هوایی شهر اصفهان طی سال دهد. بررسی و مقایسه عکس های تاریخی تشکیل می بیشترین بخش بافت شهرهای تاریخی ایران را خانه 

های خاص  های شهر، به دلیل ویژگی دهنده محلهعنوان رکن اصلی شکل های تاریخی، به ای که خانه گونه دهد؛ بهچهره سریع بافت تاریخی این شهر را نشان می 

های تاریخی اصفهان و همچنین شرایط  فرد خانه های منحصربه اند. با وجود نقش، تنوع و ویژگی خود بیش از سایر بناها در معرض تخریب و نابودی قرار گرفته 

های ارزشمند  یان مختلف و برخورداری از نمونه های اختصاصی برای پیروان ادهای دینی، وجود محله ویژه این شهر از نظر قدمت، اهمیت سیاسی، حضور اقلیت 

طور  ها ضرورتی انکارناپذیر است. چنانچه این آثار در زمان حاضر بههای پیش از صفویه، صفویه، زندیه، قاجاریه و پهلوی اول، مطالعه این خانه متعلق به دوره 

ها برای همیشه از میان خواهد رفت. از سوی دیگر، شناخت  جدی مورد مطالعه و مستندسازی قرار نگیرند، بخش مهمی از اطلاعات تاریخی، هنری و معماری آن 

تواند در دستیابی به الگوهای مناسب برای معماری و مسکن ایرانی سودمند  اند، می ها که بر اساس نیازهای فرهنگی، اجتماعی و اقلیمی ایرانیان شکل گرفتهاین خانه 

 .معماری اصفهان و ایران را فراهم آوردباشد و زمینه بازشناسی بخشی از هویت 

های تاریخی اصفهان است. نام »شیروشکری« به احتمال زیاد از ترکیب رنگی غالب  های تزئینات دیواری در خانه ترین شیوه نقاشی شیروشکری یکی از شاخص 

های مختلفی مطرح شده است. بر اساس ای قرمز، گرفته شده است. درباره منشأ این نام، فرضیه رنگ و نقوشی به رنگ قهوه ای شیری یا کرماین آثار، شامل زمینه 

رفت، ارتباط دارد؛ زیرا شباهت رنگی  شمار می ترین کالاهای صادراتی ایران به ای که در دوره صفوی از مهم نشده یا شکر قهوهیک فرضیه، این نام با شکر تصفیه

های کند که نام »شیروشکری« احتمالاً از پارچهفرضیه دیگری نیز بیان می   گذاری بوده باشد. تواند منشأ این نام ها می کاررفته در این نقاشی های بهاین محصول با رنگ 

رنگ بودند و از نظر ترکیب رنگ و هماهنگی بصری، شباهت  ای شیریای بر زمینه های قهوههایی که دارای نقوش گل سنتی رایج آن دوره الهام گرفته است؛ پارچه

ای صادراتی دوره صفوی، بلکه به رسد منشأ نام »شیروشکری« نه تنها به شباهت رنگی با شکر قهوهرو، به نظر میقابل توجهی با این شیوه تزئینی داشتند. ازاین 
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طور قطعی تأیید  ها را به ای شیری نیز مرتبط باشد. با این حال، تاکنون سند تاریخی مستقیمی که این فرضیه ای بر زمینه های قهوهشده با نقوش گل های بافتهپارچه

 .اندهای قابل طرح و بررسی باقی مانده ها در حد فرضیهکند، در دست نیست و این دیدگاه 

رود.  شمار می بههای دیواری و تزئینات گچی دوره اسلامی  های تزئینی ایران دارد و حاصل تداوم و تکامل نقاشینقاشی شیروشکری ریشه در سنت کهن نقاشی 

های تزئینی معماری ایران مشاهده کرد، اما هویت مستقل و ساختار منسجم  توان در ادوار پیش از صفویه و در سنت گیری این شیوه را میهای شکلاگرچه زمینه

عنوان پایتخت، حمایت گسترده شاهان صفوی  زمان با اوج شکوفایی هنرهای وابسته به معماری در اصفهان پدیدار شد. انتخاب اصفهان به آن در دوره صفوی و هم 

گیری، تثبیت و  های لازم را برای شکلهای اعیانی و فعالیت استادکاران برجسته گچبر و نقاش، زمینه از هنر و معماری، رونق ساخت بناهای حکومتی و خانه 

های شیروشکری، ضمن حفظ اصول بنیادین خود،  نیز ادامه یافت و نقاشی های افشاریه، زندیه و قاجاریه  گسترش این شیوه فراهم ساخت. این روند در دوره

 .های اجرایی دستخوش تحول و تکامل شدندپردازی، مصالح و شیوه بندی، تنوع نقوش، رنگ متناسب با تحولات هنری و نیازهای معماری هر دوره، از نظر ترکیب 

 ای و پیشنهاد های کاربردی های آموزه توصیه 

های تاریخی و فرهنگی نقاشی شیروشکری تمرکز دارد، پیشنهادهای مرتبط گیری ایده و ریشه با توجه به اینکه موضوع پژوهش حاضر بر خاستگاه، منشأ شکل 

 کنند. ای، شناخت مواد و مصالح، دانش بومی و ایجاد بانک اطلاعاتی اختصاص پیدا می رشتهبا این مقاله بیشتر به مستندسازی تاریخی، مطالعات میان 

 ای برای شناسایی منشأ نقاشی شیروشکری رشتههای میان توسعه پژوهش . 1

ای با مشارکت متخصصان مرمت، معماری، تاریخ هنر، شیمی، علوم مواد، رشتههای میان ترین پیشنهادهای مرتبط با این موضوع، انجام پژوهش یکی از مهم 

فناوریزمین  و  نقاشی شناسی  چندبعدی  ماهیت  حاضر،  مقاله  مطابق  است.  مستندسازی  نوین  می های  ایجاب  شیروشکری  و  های  تاریخی  مطالعات  که  کند 

ها فراهم تری از مصالح، فنون اجرایی و روند تحول این نقاشی تواند شناخت دقیق های آزمایشگاهی قرار گیرند؛ زیرا این رویکرد می شناختی در کنار روش سبک 

 کند.  

 مستندسازی علمی پیش از هرگونه مداخله حفاظتی . 2

بندی، شناختی، ترکیب های سبک کند که پیش از هرگونه عملیات مرمتی، مستندسازی جامع آثار انجام شود و اطلاعاتی همچون ویژگی مقاله حاضر پیشنهاد می 

 شناسی و سوابق مداخلات ثبت شود.  ها، مصالح، تکنیک اجرا، آسیب نقوش، رنگدانه 

 ایجاد پایگاه تخصصی پژوهش و مستندسازی میراث مسکونی تاریخی اصفهان. 3

ها، نهادهای میراث فرهنگی و مراکز پژوهشی برای گردآوری، ساماندهی  یکی از پیشنهادهای اجرایی مقاله حاضر، ایجاد پایگاه تخصصی با همکاری دانشگاه 

 های تاریخی است.  های مربوط به خانه پذیر کردن اسناد، مطالعات و داده و دسترس 

 گیری از دانش بومی و مطالعات تاریخی بهره . 4
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های تاریخی تأکید  های اجرای نقاشی شناسی، مصالح و شیوه شناسی، فن های پژوهش برای انتقال دانش بومی و توجه به سبک مقاله حاضر بر استفاده از یافته 

های تاریخی پیش از مداخله حفاظتی ضروری دانسته شده است.  برای یافتن منشأ یک هنر، دانش سنتی و اطلاعات  دارد. همچنین مستندسازی و شناسایی نقاشی 

 تواند بسیار مهم باشد. گذاری می های نامها و شیوه ها، پارچهتاریخی درباره مواد، رنگ 

 های تاریخی از صفویه تا قاجار بررسی تطبیقی نمونه . 5

های صورت تطبیقی بررسی شوند تا مشخص شود آیا ویژگی های مختلف تاریخی بههای شیروشکری در دورهشود نمونه با توجه به موضوع مقاله، پیشنهاد می 

 های دوره قاجار تداوم یافته یا تغییر کرده است. اولیه این هنر در دوره صفویه با نمونه 

 مشارکت نویسندگان 

  در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند.

 تشکر و قدردانی 

 گردد. تمامی کسانی که در طی مراحل این پژوهش به ما یاری رساندند تشکر و قدردانی می از 

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع گونهچ یانجام مطالعه حاضر، ه  در 

 مالی حمایت 

 این پژوهش حامی مالی نداشته است. 

 موازین اخلاقی

 در انجام این پژوهش تمامی موازین و اصول اخلاقی رعایت گردیده است.  

 خلاصه مبسوط

Extended Abstract 

Historic Iranian architecture constitutes one of the most important material manifestations of the country’s cultural, artistic, 

social, and environmental history, and historic houses in particular provide a uniquely rich context for examining the interaction 

between architectural form, everyday life, social organization, material culture, and decorative arts. Unlike governmental, 

religious, and public buildings, historic houses were directly shaped by the lifestyles, family structures, economic capacities, 

social positions, cultural values, aesthetic preferences, and behavioral patterns of their occupants; therefore, they should be 
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understood not merely as physical structures but as complex cultural documents in which multiple layers of social and artistic 

history have been preserved. From this perspective, the architecture of the Iranian house emerged through the interaction of 

functional needs, cultural traditions, social relations, environmental conditions, and symbolic meanings, making residential 

architecture an important field for reconstructing historical patterns of life and cultural identity (1, 8). Isfahan is particularly 

significant in this regard because its transformation into the Safavid capital turned the city into a major political, economic, 

commercial, cultural, and artistic center, while its residential architecture continued to develop through subsequent historical 

periods. The surviving houses of Isfahan preserve a wide range of spatial organizations, construction techniques, decorative 

systems, wall paintings, stucco work, colored glass, mirror work, inscriptions, and ornamental compositions that reveal both 

continuity and transformation from the Safavid through the Qajar periods (2, 6). Among the less systematically studied 

decorative traditions in these houses is the painting style known as Shir-o-Shekari, characterized predominantly by the 

juxtaposition of light creamy or milky grounds with brown, reddish-brown, or related tonal motifs. The conceptual origin, 

historical development, and etymology of this decorative style have not been documented comprehensively, and its visual 

resemblance to certain forms of stucco decoration has sometimes complicated its identification. The term itself is especially 

important because historical lexical evidence indicates that Shir-o-Shekari was also used to describe textiles with white, milky, 

or light-colored grounds combined with brownish or reddish motifs, suggesting a possible relationship between the terminology 

of material culture, textile appearance, and architectural decoration (3). At the same time, the “sugar” component of the term 

raises the possibility that the visual appearance of raw or incompletely refined sugar, which historically exhibited cream-to-

brown tonalities, may also have contributed to the conceptual or chromatic association underlying the name. These 

considerations make it necessary to distinguish carefully between the origin of the painting technique, the origin of the visual 

idea, and the origin of the term itself, since these dimensions may have emerged from different but interacting historical 

processes. 

The principal objective of the present study was therefore to investigate and explain the probable origins of the idea of Shir-

o-Shekari painting in Iran, with particular emphasis on surviving examples in the historic houses of Isfahan from the Safavid 

period to the end of the Qajar period, while also examining the possible relationships among technique, chromatic organization, 

terminology, textiles, sugar, material culture, and residential decorative traditions. The theoretical framework of the study was 

based on the premise that the origin of an artistic style should not necessarily be attributed to a single historical cause, but may 

instead be understood as a multilayered process arising from interactions among artistic traditions, available materials, trade 

networks, cultural practices, visual experiences, and systems of naming. In this framework, the textile hypothesis has relatively 

direct linguistic support because historical descriptions identify Shir-o-Shekari fabrics as textiles with white or milky 

backgrounds and brown, reddish, or related motifs (3). Such descriptions closely correspond to the dominant chromatic logic 

of the architectural paintings identified under the same name and therefore provide a plausible basis for considering the transfer 

of a visual and terminological pattern from textiles to architectural decoration. At the same time, the sugar hypothesis remains 

relevant because sugar occupied an important place in the material and commercial culture of Safavid Iran. Historical studies 

indicate that domestic sugar production had declined significantly before and during the Safavid period, leading Iran to depend 

increasingly on imported sugar, particularly from India, while Isfahan became an important node in the movement and 

consumption of imported goods because of its political centrality and active commercial networks (4). Sugar was also a valuable 

commodity associated particularly with courtly and affluent patterns of consumption, meaning that its appearance, value, and 

sensory qualities were part of the material experience of elite urban life (5). Nevertheless, the study deliberately treated these 

two hypotheses differently: the textile hypothesis was regarded as having stronger lexical and descriptive evidence, whereas 
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the sugar hypothesis was approached as a complementary historical possibility requiring additional documentary, linguistic, 

and material confirmation. The study thus sought not to prove a predetermined origin, but to evaluate the relative explanatory 

strength of available evidence concerning how a particular chromatic and decorative idea may have been conceptualized, 

named, transferred, and stabilized within the architecture of historic houses. 

Methodologically, the research adopted a qualitative, fundamental-applied, historical, descriptive-analytical, and 

comparative approach. The research population consisted of historic houses located within the old urban fabric of Isfahan and 

dating from the Safavid period to the end of the Qajar period, with particular attention to houses containing identifiable Shir-

o-Shekari decorations. The selection of cases was based on purposive and criterion-based qualitative sampling, supplemented 

by cluster and random considerations where necessary to ensure geographical and contextual diversity across historic 

neighborhoods. Thirty-eight historic houses were examined, selected according to criteria including the presence of relatively 

authentic Shir-o-Shekari paintings, physical accessibility for field investigation, recognizability of stylistic characteristics, 

availability of reliable historical or architectural documentation, and accessibility of visual and textual data. The logic of 

purposive sampling was consistent with the aim of qualitative inquiry, which emphasizes depth, interpretive richness, and the 

selection of information-rich cases rather than statistical representativeness (9, 10). Data were collected through library 

research, historical document analysis, direct observation, architectural and decorative documentation, visual analysis, and 

semi-structured interviews. The research employed both inductive and deductive reasoning, and the primary analytical strategy 

combined qualitative content analysis with comparative examination of historical examples (7, 13). The paintings were 

classified and compared according to execution technique, substrate, chromatic qualities, subject matter, spatial composition, 

influence of artistic schools such as the Isfahan school, and indications of Western artistic influence during the Qajar period. 

The study also drew on interpretive qualitative principles emphasizing meaning construction, contextual analysis, and pattern 

recognition in visual and documentary data (11, 12). In addition, the houses were considered through cultural, social, economic, 

and political dimensions in order to relate artistic production to ownership patterns, social status, household structure, 

architectural scale, and the broader cultural role of residential heritage (14). For the technical investigation of painting materials, 

X-ray fluorescence spectroscopy (XRF) was employed to identify elemental composition in the preparation layers of selected 

examples, with particular attention to the possible presence of white mineral materials associated with traditional Iranian wall-

painting practices. 

The findings demonstrated that Shir-o-Shekari painting was not an isolated decorative technique but part of a multilayered 

ornamental system integrated into the spatial and aesthetic organization of historic houses. Approximately half of the houses 

examined exhibited architectural or decorative foundations associated with the Safavid period, while many of these features 

were continued, modified, or expanded during the Qajar period. The spatial analysis of the thirty-eight houses showed that 

certain architectural elements were highly recurrent, with the shahneshin present in all cases, followed by entrances, pools, 

gardens, corridors, halls, three-door rooms, and side rooms. This recurrence indicates that Shir-o-Shekari painting developed 

within a relatively stable spatial framework in which ceremonial, reception, and visually prominent interior spaces played a 

major role. The decorative analysis further showed that Shir-o-Shekari paintings coexisted extensively with line decoration, 

stucco work, colored glass, wall painting on plaster, mirror work, gilding, muqarnas, inscriptions, and other ornamental 

techniques, confirming that the style should be understood as one component of an integrated decorative environment rather 

than as an autonomous artistic practice. Historical and architectural evidence likewise supports the importance of Isfahan’s 

residential heritage as a context in which artistic techniques were transmitted and transformed across generations (2, 16, 17). 

The material investigation of the preparation layer identified a high concentration of calcium in the XRF analysis, which, 
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together with field observations and knowledge of traditional materials, supported the identification of a white mineral 

preparation associated with so-called gol-e sefid or huntite. This material, characterized by a fine texture, light color, and 

suitability for forming a smooth painting substrate, appears to have played an important role in producing the pale background 

that visually distinguishes Shir-o-Shekari compositions. The combination of white or cream grounds with darker brown or 

reddish motifs strengthens the visual correspondence between the painting style and historical descriptions of Shir-o-Shekari 

textiles. At the same time, documentary evidence concerning sugar indicates that Safavid Iran was primarily a consumer and 

importer rather than a major exporter of sugar, making any explanation based on “brown sugar exported from Iran” historically 

problematic (4). This finding is significant because it requires the sugar hypothesis to be reformulated around the sensory and 

material presence of sugar in Safavid urban culture rather than around an unsupported assumption of large-scale Iranian sugar 

export. 

The comparative interpretation of the findings suggests that the origin of Shir-o-Shekari should be understood through the 

interaction of continuity and reinterpretation. From the technical perspective, the style appears to have roots in older Iranian 

traditions of wall painting, plaster decoration, architectural ornamentation, and surface treatment, which were already deeply 

embedded in the decorative culture of Iranian buildings before the Safavid period. However, the formation of a more coherent 

visual identity appears to have been closely associated with the Safavid era, when Isfahan experienced unprecedented 

architectural expansion, royal patronage, artistic specialization, and intensified interaction among workshops, artisans, patrons, 

markets, imported goods, and different branches of material culture (6). The city’s role as a capital and commercial center 

likely facilitated the circulation of motifs, colors, materials, terminologies, and visual conventions between architecture, 

textiles, painting, decorative crafts, and consumer goods. In this context, the hypothesis that the name and chromatic concept 

of Shir-o-Shekari may have been influenced by textile culture is particularly plausible, because textiles constituted a major 

component of social display, household furnishing, trade, clothing, and visual culture, and the term itself is documented in 

relation to fabrics with comparable color relationships (3). The sugar hypothesis remains potentially relevant at the level of 

sensory association, since unrefined or partially refined sugar could exhibit cream, beige, and brown tonalities and was present 

in the consumption culture of affluent Safavid society (4, 5). Yet the absence of direct historical evidence connecting the term 

used in painting to sugar itself means that this explanation must remain secondary to the textile interpretation. The findings 

therefore support a distinction between the history of the technique and the history of the name: the painting method may have 

evolved from established traditions of architectural painting and plaster decoration, while the designation Shir-o-Shekari and 

its recognizable chromatic identity may have emerged later through associations with textiles, material goods, and familiar 

visual experiences. This distinction is methodologically important because it prevents the misleading assumption that a shared 

name necessarily indicates a shared technical origin and allows the phenomenon to be understood as the product of converging 

artistic, linguistic, material, and cultural processes. 

In conclusion, the study indicates that Shir-o-Shekari painting in the historic houses of Isfahan should be regarded as a 

historically layered decorative tradition whose technical roots are embedded in longstanding Iranian practices of architectural 

painting and plaster ornamentation, while its distinctive visual identity appears to have been consolidated during the Safavid 

period and continued to evolve through the Qajar era. The evidence further suggests that the origin of the term and chromatic 

concept may not be identical to the origin of the execution technique. Among the proposed explanations, the textile hypothesis 

currently has stronger support because the historical use of the term Shir-o-Shekari for fabrics with light grounds and brown or 

reddish motifs corresponds closely to the visual characteristics of the architectural paintings. The sugar hypothesis remains 

possible as a complementary explanation related to material experience and color association, but it cannot presently be 
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regarded as a definitive historical source for either the name or the technique. The technical findings, including the identification 

of calcium-rich white preparation layers associated with traditional white mineral materials, also demonstrate that the visual 

effect of these paintings depended on deliberate material choices that reinforced the contrast between pale backgrounds and 

darker decorative motifs. Overall, the emergence of Shir-o-Shekari painting is best interpreted not as the result of a single 

invention or isolated event, but as the outcome of interaction among architectural traditions, decorative techniques, textile 

culture, material commodities, trade, aesthetic preferences, and the social environment of historic Isfahan. Further historical, 

archival, textile, technical, and laboratory investigations are required to determine the earliest documented use of the term, 

establish the chronological relationship between textile and architectural applications, compare surviving historical fabrics with 

wall paintings, and analyze pigments and preparation layers more systematically. Such research can contribute not only to a 

more precise understanding of Shir-o-Shekari painting but also to the broader reconstruction of the relationship between 

material culture, everyday life, artistic production, and residential architecture in the cultural history of Iran. 
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