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Abstract:  

Coffeehouse painting is a type of narrative oil painting with epic, religious, and festive themes that emerged during the Constitutional Movement era in Iran. 

Rooted in the traditions of folk and religious art, it developed in response to public demand and as an expression of reverence for popular beliefs. This artistic 

genre, though created by self-taught artists, was deeply influenced by Iran’s long-standing traditions of storytelling, elegy recitation, and passion plays (ta’zieh). 

During the Qajar era, specific conditions enabled the flourishing of this form of folk art in coffeehouses. The subject matter of coffeehouse painting is broad, 

encompassing religious, epic, romantic, and everyday life themes. This article focuses specifically on religious themes, particularly those related to the tragedy 

of Ashura and Imam Hussein (peace be upon him). While some scholars trace the origin of coffeehouse painting back to the reign of Shah Suleiman of the 

Safavid dynasty, others associate it with the period of Shah Tahmasp. With the official establishment of Shi'a Islam during the Safavid era and the public's 

increased awareness of the lives of religious leaders, several artistic works emerged centered on their lives. The heroic and tragic martyrdom of Imam Hussein 

and his loyal companions, a narrative that continuously stirred the emotions and actions of the public, led to the creation of a wide array of artistic expressions. 

Coffeehouse paintings were commissioned for various venues, including coffeehouses, Hosseiniehs, and Takyehs (spaces for religious gatherings). A shared 

feature among these venues was the direct interaction of the artwork with the general public. This study examines the works of Hossein Qollar-Aqasi and 

Mohammad Modabber, offering a comparative analysis of their religious paintings with a focus on space and color composition. 
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 چکیده

به    ،ینیو د  یهنر مردم  یهابر اساس سنت  ت،یاست که در دوران جنبش مشروط   یو بزم  یمذهب  ،یرزم  نیبا مضام  یرنگ روغن  ییروا  ینقاش  ینوع  یاخانهقهوه  ینقاش

  یی سراثیهو مر  یخوانآن، سنت کهن قصه  سازنهیزم  گرچه  شد.  داری پد  دهیندمکتب  یآنان، به دست هنرمندان  یو درخواست مردم و به پاس احترام به باورها  ازیضرورت ن

گسترده  یا خانهقهوه یموضوعات نقاش. ها به وجود آمدخانهدر قهوه یهنر مردم نیا یرشد و بالندگ یبرا یطیبوده است، اما در دوران قاجار، شرا رانیدر ا یخوانهیو تعز

)ع( مرتبط  نیحس   معاشورا و اما  یکه به واقعه  ی نیو مضام   یحاضر، موضوع مذهبنوشته    در    است  که    عاشقانه و روزمره  ،یگرفته تا حماس  یاست، از موضوعات مذهب

  افتنی  تی رسم  با .  دهندینسبت م  یآن را به زمان شاه طهماسب صفو   یو بعض  ی صفو  مانی به زمان شاه سل   یرا برخ  یاخانهقهوه  ینقاش   شروع  خیتار  .باشدیاست، مد نظر م

با سرنوشت بزرگان د  یو در دوره صفو   رانیدر ا  عهیمذهب ش  بزرگان شکل گرفت. شهادت قهرمانانه و    نیا  یزندگ   رامونی پ  یچند  یآثار هنر  ن،یو آشنا شدن مردم 

  جادیواقعه باعث ا  نیا  داشت،یخروشان و جوشان آحاد جامعه را به حرکت و جوشش وا م  یانیکه همواره چون جر  شانیبا وفا  ارانی)ع( و جمع    نیحس   ماممظلومانه ا 

. فصل مشترک  شدندیو... سفارش داده م  هی تک  ه،ی نی خانه، حساز جمله قهوه  یمختلف  یهامکان  یبرا  یاخانهقهوه  ینقاش  .شدگوناگون    یمختلف و متنوع از هنرها   یا مجموعه

ها از نظر های مذهبی آندر این پژوهش به بررسی آثار حسین غوللر آغاسی و محمد مدبر و مقایسه نقاشیمردم است.    یبا عامه  ینقاش  میها ارتباط مستق مکان  نیتمام ا

 فضا و رنگ آمیزی پرداخته شده است. 

 رنگ آمیزی، نقاشی مذهبی، قهوه خانه.کلیدواژگان: 
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 مقدمه 

ران، در زمان یخ ایتار ن بار در طول یاول یبرا  ین است که نقاش ی مردم، ا یق آن با باورهایوند عمیو پ یاقهوه خانه  یت نقاشی و مقبول یی ایل مهم پو یاز دلا ی کی

بر روند تحول مکتب   یادیر ز ین مکتب تاثیاحسین غوللر آغاسی و محمد مدبر  در  ان دو هنرمند  ین م یدر ا . (1)رون آمد  یب یدربار  یو قصرهاها مشروطه از کاخ 

رسد می  به نظر  یگرفتند ؛ ولمی  الهام یک مشرب فکری کردند و هر دو از می کار  یوه هنر یک مکتب و شی ن دو هنرمند هرچند در ی . اند داشت  یاقهوه خانه ینقاش

کدام ش  پ  ی وه و روش مختلفیهر  آیگرفتند. حس می   شی را در  قوللر  نقاش  ی اس غن  ز ها  ت ی است و خلاق  یاقهوه خانه   ی موسس مکتب  بداعت  اق  یبه س  یادیو 

ر  ی ار کوچکتر به تصویش به صورت بس ی ها  ینقاش  یب بندیا را در ترک یشر و اشق  یکاراکترها  ین صورت که گاهیعصر قاجار انجام داده است، به اهای  ی نقاش

وام گرفته است که سبب متفاوت   یش را از آثار غربیها یاز نقاش یبرخهای ی ژگیمحمد مدبر، و  یدهد. ولمی  را نشانها آن ر بودنین کار حقیده است و با ای کش

ی  چ وقت چشم پوشیه  ی ات مذهبیدن روای ر کشیبه تصو   شده است. محمد مدبر در تمام عمر خود خدمتگزار فرهنگ و هنر بود و از   ی اسغشدن او از قوللر آ

هنر و مکتب  خود را در قالب و رنگ مورد توجه قرار داده است.    امیداشته و انتقال پای  ژه یتوجه و  انیب  یبه عنوان نوع  یبه نقاش  خی. انسان در طول تار (2)کرد  نمی 

  نی کوچه و بازار قرار گرفت. نفوذ ا  یشد و مورد توجه اهال  س یتأس  یمردم مکتبی  و محمد مدبر به عنوان    یاسغلر آلتوسط قو  تی در دوران مشروط ای  قهوه خانه 

از روا  ی و مذهب  یخ یتار   ،یحماس  ،یاسانه اف  یهاو داستان   اتیاساس روابر  مردم  دل و جان  بر    انه یهنر عام از    خوانانه ینقالان، تعز  اتیبرگرفته  با وام گرفتن 

مانند    ییهاو کتاب   اتیو روا  ثی احاد  ،یقرآن  یهاباورها در داستان  نی شکل گرفته است. منشأ ا  جیرا  یو باورها  رگرانیتصو  یو احساس هنر  ینوآور   ت،ی خلاق

  ع یتش  جی ترو  یدسته و گروه را برا  17  یصفو لیاست. شاه اسماع   افتهیانعکاس    زیدر دوره قاجار ن  یخوانو روضه  هیمانند تعز  یمذهباست که در مراسم  ها  مقتل 

این امر سبب شد تا هنر مذهبی مورد  .  (3)  افتیرواج    ی و پرده خوان  هیتعز  ، یسی خوشنو  ،یمانند نقاش   ی مختلف  یهنرها  بی ترت  نی افرستاد و به    ران یدر سراسر ا

  ی نقاشمکتب    ندتوانست  که  دیو محمد مدبر به اوج خود رس  یاسغقوللر آ   نی توسط حس  تی و در دوران مشروط  هیو در دوره قاجار قرار گیرد    یرانیتوجه هنرمندان ا

اند. موضوعات  بر باورها و اعتقادات عامه مردم داشته  یق یعم   راتیدر دوران قاجار، تأث  یبا موضوعات مذهب   یاخانه قهوه  ی های نقاش   .ند کن   جادیا  ار ای  قهوه خانه 

  ر یرا به تصو  یو حماس  یمل   ، یمذهب  یهاو بدون تکلف، داستان  یبا سادگ  یاخانه قهوه  یهای قاشاند. ن را داشته   ریتأث  نی شتر ی آثار ب  نی مانند واقعه کربلا در ا  یمذهب 

  ی عیش-ی اسلام  تی در سنت و هو  شهی آثار ر  نی از آنجا که ا .(5)  اندقرار گرفته  لیمورد تحل زین  یع یهنر ش یریتصو یاز منظر نمادها های نقاش نی ا .( 4) دند ی کشی م

دو مقوله    یحال با بررس  .(4)  شوندی م  السلامهم یعل  تیاهل ب  رهیاز س  یرویمذکور و پ  یهات ی عامه مردم با روا  شتریارتباط ب  و  ترق یدارند، باعث درک عم  رانیا

نوع    نی در ا از رنگ آمیزی و چه فضاهایی  هایی  چه شیوه   شود که پاسخ داده    یپرسش اصل   نی است که به اآن  بر   یسع  ،قهوه خانه ایهای  ی در نقاش رنگفضا و  

 ترند؟ موفق  یرانیا یدر ارائه نقاشمورد مطالعه دو روش   نیاز ا ک یدر کدام  حسین غوللر آغاسی و محمد مدبر هنرمندان این پزوهشآثار وجود دارد و 
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 چارچوب نظری

 یاخانه قهوه   ینقاش 

  . گرفتندمی   گذاشته بودند الهام  یاز خود به جا  یران یهنرمندان ا  که  یم یراث عظیقهوه خانه، هنرمندان مکتب نرفته بودند که از هنر قاجار بهره برده و از م  نقاشان

های شه و کتاب ی و پشت ش یکاشهای ی قلمکار، نقاشهای ن است. پرده یمغرب زم  یار متفاوت از کاربرد آن در نقاش یقاجاربسهای ی کاربرد رنگ و روغن در نقاش

.  بودند که نقاشان قهوه خانه از آن الهام گرفته اند   یمصور   یهنرهای  ره از نمونه یو غ  یدر ی ر شاهنامه و حمله حینظ هایی  به خصوص کتاب   یمصور چاپ سنگ 

ن  ی ر چنیشود و ما تأثمی   ره را شاملیه و غیشود و متون قصه، تعزمی   افتیفراوان    ی چاپ سنگ های  ( در اغلب کتاب یاقهوه خانههای  ی )نقاش  یرین تصاوی چن

   .می کنمی   مشاهده ینقاشهای پرده  یرا در برخ یاوه یش

در    ی ران یا   ینوع نقاش  نی از مطرح تر  یکیای  قهوه خانه   ی نقاشعاشق، تنها و دلسوخته است. در    یل و صادق از هنر هنرمندان یاص   یقهوه خانه، بازتاب  ینقاش

حال به نظر   ن یا  باشده است.  ادی  یمردم  ینوع نقاش  نی ( از اینگار  ی الیهمچون )خ  یگر یهای داز منابع با نام ی . در برخشودیمحسوب م  یران یا  انهیهای عامشاخه

ای قهوه خانه   ی نقاش.  کندیم   ی ساخته و معرف  زیمتما  ی رانی ا  یمکاتب نقاش  ر یمکتب را از سا  نی ا   یگریاز هر عنوان د  شتریب   ((یقهوه خانه ا  ی که عنوان ))نقاش  رسد یم

 . ( 2) باشند ی م ی رانیا انهیعام   شتری کمتر فاخر و ب یکه برگرفته از آثار ادب کندیم  تی روا یو مذهب  یمل  نیرا با مضام هایی اغلب داستان 

 ای  قهوه خانه   ینقاش خاستگاه

 آمدندومی   بود که صاحبان مشاغل پس از کار روزانه در آنجا گرد هم  یقهوه خانه دانست. قهوه خانه محل   یخاستگاه نقاش  نی مهم تر  توانیخانه را م   قهوه

به زمان شاه  یرا برخای نقاشی قهوه خانه   خیتار  .( 6) سپردندی گوش م کردندیو پهلوانان شاهنامه بازگو م عهیاز بزرگان شهایی را به نقل نقالان که داستان  یساعات

دارد.  ای  نهی ر ید  نه یش ی است که پ  یران یا  ییروا  یاز نقاشای  وه یشای  قهوه خانه   ینقاش.  دهند ینسبت م   یآن را به زمان شاه طهماسب صفو  یو بعض   یصفو  مانیسل

است رشد    ان یرانیا   ین ید   انیشوا ی و پ  یپهلوانان مل  یهای جانباز از حماسههایی  نقش   شتر ی و ب  انیران یا   ی  هنیو م  یهای مذهب از ارزش   یقیکه تلفای  قهوه خانه   ینقاش

قوللر    نی ))حسر  هن  نیا  شکسوتانیپرا به    ای  ی نقاشی قهوه خانه نامگذار   .( 7)  و حادثه عاشوراست  هنامههای شات یحکاها  ی نقاش   نی ا  یاصل   هی. درون ماکند یم

  ی »نقاش  ای  دانند،یم  ساز ال یفن اکثراً خود را نقاشان خ  نیاست که نقاشان ا  « یساز ی الی سبک، »خ   نی ا  گرید  یهااز نام  .(1)  دهندی(( و ))محمد مدبر(( نسبت م ی آغاس

  ی نقاش  ینوع   فیتوص   یاست برا  یاصطلاح   ،یاخانه قهوه   ینقاش  سبک نخواهد بود.  نی نقاشان ا  یانداز وسعت قلم  یرنده ینام هم دربرگ  نی که البته ا  نامندی م   انه«یعام

روغن   ییروا مضمون   یرنگ  بزم  یمذهب   ،یرزم  یهابا  مشروط   ی و  دوران جنبش  در  سنت   تی که  اساس  مردم   یهابر  د  یهنر  اثرپذ  ی نی و  با  نقاش  یریو    ی از 

 یهای بصربه نشانه   زیاز هر چ  شی خود ب  یدر صورت هنر   ینگار   یالیخ   ینقاششد.    دار ی پد  دهیندمکتب   یمرسوم آن زمان، به دست هنرمندان   انهیگراعت یطب 

   توجه دارد. یسنت  یهنرها

 پژوهش  نه یش یپ

  ی و جوانمرد  یدلاور   ا،یو اشق  ن یو شر معصوم   ریخ   یو با نمادها  ی جمله مذهبمن   ،یاخانهقهوه   یدر خصوص موضوعات نقاش   یمتعدد  یهاتاکنون پژوهش 

  ی نقاش  یهاکتاب   چون   ی منابع  ان یدر م  کن یپرداخته نشده است. ل  هات ی شخص  قیدق  یاستاد مدبر به بررس   ا ی  ی انجام شده است. اما به طور خاص در آثار قوللر آغاس
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پژوهش    نیواشاره قرار گرفته است که ا  لیتحلمورد  از آن موضوعات    یتنها بخش   هانامه انیمقالات و پا  نی و همچن  قیذکر شده در منابع تحق  فاتیبا تال  یاخانهقهوه

 حاضر از آن منابع بهره برده است.  

 )نقاش قهوه خانه ای(  ی اس غ ن قوللر آیآثار حساز جمله  .1جدول 

  اسی غآثار نقاشی حسین قوللر آ

  

 

سیف، هادی، تقاص گرفتن کیکاووس از سیاوش )گذر سیاوش از آتش( ) 

85:1369 ) 

 (69:1369سیف، هادی،  پرده رنگ روغن مصیبت کربلا )

  

 

 (93:1369سیف، هادی، بانو گشسب و سهراب )جنگ  (95:1369سیف،هادی، پرده رنگ روغن سهراب و شبان )

  

 

هادی،  پرده رنگ روغن به چاه انداختن حضرت یوسف توسط برادرانش )

 ( 91:1369سیف،

سیف،  هادی، پرده رنگ روغن گرفتار شدن خاقان چین به دست رستم )

83:1369 ) 
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هادی، پرده رنگ روغن بلند کردن فیل بهمن به دست فرامز ) 

 ( 87:1369سیف،

  سیف،هادی، )جنگ هفت لشکر( )  پرده رنگ روغن نبرد رستم و اشکبوس

79: 1369 ) 

  

 

پرده رنگ روغن زهر خوردن موسی بن جعفر به دست سندای بن شاهکل  

:  1369سیف،هادی،) )حضرت موسی بن جعفر در بارگاه هارون الرشید(

75) 

 (89: 1369سیف،هادی  پرده رنگ روغن رستم و سهراب)

 

  

 

:  1369سیف،هادی،پرده رنگ روغن حرکت کیخسرو به ایران با مادر خود )

81) 

 ( 99: 1369سیف، هادی،پرده رنگ روغن بارگاه یوسف و زلیخا ) 

 

   

 

 

 (1400 ، پرده رنگ روغن قلعه کوک )روزنامه  اعتماد (1399)عباسپور نمین،   پرده رنگ روغن رفتن رستم به دژ گنگ 

 

 

 

 

 ( 73:1369سیف،هادی،پرده رنگ روغن حضرت علی )ع( مالک اژدر ) (105:1369سیف،هادی،  پرده رنگ روغن لیلی و مجنون )
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پرده رنگ روغن بار یافتن حضرت مسلم به بارگاه امام حسین )سیف،   (102:1369قصر گل اندام ) سیف،  _پرده رنگ روغن شکارگاه بهرام گور 

69:1369 ) 

  

 

 پرده رنگ روغن رستم و اسفندیار 

 (1399)نمین، عباسپور 

 (97:1369 ، سیف هادی، پرده رنگ روغن کهلان و گیسابانو ) 

 

 ( ای )نقاش قهوه خانه  آثار محمد مدبراز جمله  .2جدول 

  مدبر آثار نقاشی محمد 

 
 

 

سیف، هادی، ذبح حضرت اسماعیل، از کتاب محمد مدبر نقاش سرخ عشق آبی ) 

208:1369 ) 

هادی،  پرده رنگ روغن شمایل حضرت رسول )ص( در جوانی )

 (206:1369سیف،
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 پرده رنگ روغن رستم در بارگاه کیخسرو  ( 123: 1369 پرده رنگ روغن کشته شدن سیاوش )سیف

  

 

هادی،  پرده رنگ روغن بلند کردن فیل بهمن به دست فرامرز ) (266:1369سیف،هادی، )  پرده رنگ روغن امام زاده داوود

 (137:1369سیف،

  

 

هادی،  پرده رنگ روغن امیر مختار در دربار ابن زیاد ) ( 125:1369سیف،هادی، پرده رنگ روغن عاشورا )

 (123:1369سیف،

  

 



 

 

 

 

 129 

 1403سال 

 دوم دوره 

 تجلی هنر در معماری و شهرسازی  شماره اول

هادی،  روغن مصیبت کربلا نگهداری شده در مجموعه رضا عباسی )پرده رنگ 

 (129:1369سیف،

هادی،  پرده رنگ روغن گودال قتلگاه )مصیبت کربلا( ) 

 (107:1369سیف،

 

 

 (119:1369سیف،هادی،پرده رنگ روغن مصیبت کربلا )

 

 روش شناسی پژوهش

با منابع مرجع   ای  اثر به روش کتابخانه  نیهای ااطلاعات و داده   ،ینشانه شناخت   کردیبر رو  دیبا تاک   یلیتحل  ،یف یتوص  قیبا روش تحق  پژوهش در حال حاضر

از اواخر دوره مطالعه و تحلیل فضا و رنگ در آثارشان  یاسغن قوللر آ یمحمد مدبر و حس  یعن ی یان پژوهش آثار دو هنرمند نقاش قهوه خانهی در اشود. می  انجام

و    ی خصوصهای  موزه ها، مجموعه   در فرهنگستان هنر، کتابخانه  اسناد ملی،  دوم  یران تا اواخر دوره پهلویدر ا یقاجار و هم زمان با آغاز جنبش مشروطه خواه 

 ل قرار گرفته است. یه و تحلیمورد تجز  هران موجود در ت  یمیقدهای قهوه خانه 

 هایافته

 درگذشت(  1346-ش1269) محمد مدبر

  ش ی هادر پرده   بتی و مص  یحس قهرمان   ی. او در القاپرداختی م  ین ی عمدتاً به موضوعات د  د،ی آی بشمار م  یاخانهقهوه  ی استادان نقاش  نی از نخستمحمد مدبر   

کربلا و  عیوقا  نه یدر زم  یرساز یپرتوان و شکوهمند در هنر تصو  ی محمد مدبر قلم  استاد  .(8)  د یکشی م   ی ش یدرو  یهاتر بود. گاه پرده موفق یاس غقوللر آ  ن یاز حس 

خانه عباس  و قهوه  لیاسماع  دی س  دانیخانه مش اصغر در مسر پل دربند، قهوه  یهاخانهدر قهوه  مدبر  .(9)  داشت  یو بوم نقاش  یشیبر پرده درو  یمذهب   یهاحماسه

    .( 9) کردی م  یراه زندگ نی و از ا دیکشی خانه تابلو و پرده م به سفارش صاحبان قهوه  هیتک

 ( در آثار استاد محمد مدبرینگار یال ی)خ یا خانه قهوه   یهای از نقاش یکل  یلیتحل

  یکی و نزد  یدور   تی رعا .کردی نم یپوشچشم  ی مذهب  ریتصاو دنی بود. او در تمام عصر خود خدمتگزار فرهنگ عامه بود و از کش یاخانهنقاش قهوه   کی  مدبر

 شباهت داشت.  های فرنگ  ییگراعت یبه طب  یکم  شانیا ی کارها است.  تیکاملاً مشهود و قابل رو شانیموجود در آثار ا یهات ی شخص

  که ن ی به ا  دادی نم   تی اهم   مدبرنقاش است.    یو ناتوان  یزیآم نشانه ضعف رنگ   یری گکه قلم   پنداشتی . او م دی کشی خط نم  شیبه دور طرح خود در تابلوها  مدبر

را بلند    شی تابلوها  یهاآدم   طرح پر از آدم، سلاح، اسب و سپاه بود.    اش ی مذهب  یتابلوها  شتر ی و ب  ساختی نباشد. نقش را به حکم ضرورت م   ا یپر باشد    شیتابلوها
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  یکیچون از تار   شد،ی نم   دهیاو د  یدر کارها  اهیو رنگ س  ختیآم ی م  دیها را با سفو رنگ   داشتی پاک و روشن را دوست م  یهارنگ   مدبر .ساختی و درشت م

وکنار شده و خوانا آن را در گوشهآنقدر حساب   دی حکم نشانه را دارد. با  ی نقاش  ی: »رنگ براداردی م   ان یب  گونهن ی را در رنگ ا  یینمادگرا  ت ی اهم  مدبر  هراس داشت.

 . (10)ببرد«  یها پآدم  یهای حرمتی بتواند تابلو را بخواند و به حرمت و ب سواد،ی چه اهل سواد خواندن و نوشتن باشد و چه ب ،یکه هر آدم  میبوم به کار ببر

 دارالانتقام مختار، روز محشر و عاشورا اشاره کرد.   بر،ی به کوفه، گودال قتلگاه، جنگ خ  نه یمسلم از مد   متی کربلا، عز  بتیبه مص   توانی او م   ی جمله آثار مذهب  از 

 ( 134۵درگذشت -1269م/ 1966-1۸9۰) یقوللر آغاس   ن یحس استاد

دست داشت،    یکار یو کاش  یناکار یم  ،یکه در کار قلمکار   ،یقوللر آقاس  رضای . او در تهران نزد پدرش علدیآی به شمار م  یاخانهقهوه   ینقاش  شگامانیاز پ

  ی دوران شهرت و پختگ در چه آن وقت که گمنام بود و چه  نی که پدرش زنده بود در کارگاه او مشغول به کار بود. استاد حس یقوللر تا زمان نی. حس دی آموزش د

به شاهنامه و    یاو زمانه  طیکنند که چه بکشد. او در شرا  فیو تکل  نیی تع  شیکه مردم برا  دادی او اجازه م   ی. حتدی کشی م  ینقاش   یمردم عام   شی به فرما  شهی هم

 یهاآرمان  نی و زورمندان شده است و ا  نابخردانو بهانه    زیدستاو  خیتار   شه یچون هم   یو آزاد  یآزادگ   یو آبرو  لت یکه فض  سپاردی توس دل م  م یحک   ات یحکا

 . ( 8)رفت و در گورستان مسگرآباد به خاک سپرده شد  ایاز دن  1345او در آذر   سرانجاماند.رفته  ادیکه از  نشی سرزم یسنت 

 ی قوللر آقاس ن ی ( در آثار استاد حسینگار یال ی)خ یا خانه قهوه   یهای از نقاش یکل  یلیتحل

 یمحتوا   یسوا  -آشکار    ناتیی. تزشدند ی دار متند و جان   پروا،ی ب   شیهاداشت. رنگ   یاعمل گسترده   دانیشاهنامه م   یرزم  یتابلوها  نه یقوللر در زم   ن یحس 

 یهاو از در و پنجره، فرش و نقش   کردی که بود پر م  ی بی به هر ترت  ی و چه مذهب  یرا چه رزم   شی قوللر تابلوها  نی حس   .کردندی م   دای پ  یمستقل   تی شخص   -حادثه  

مدبر   یتابلوها کهیدر حال  نمودند،ی طلب مناتوان و راحت   یکم یو ظاهر یقوللر با همه دلاور  یتابلوها قهرمانان .کردی استفاده م رهیدار و غو پرده و گل  یمیاسل

 بودند.  زیانگشگفت  ییتند و غنا یانیسرشار از عص

. پس قاعده کار م یز یرا دور بر  بایتا اشکال ز   می ست ی رفته هم نو فرنگ   می نگرفت  ادیکار    های فرنگ  ش ی جان و دل تابلو باشد: »ما پ  دی با  ین ییمعتقد بود نقش تز  یو

 . (2)ما زنده شود   یدر تابلو ین ییتز یهایکار زه یکه ر  میکنی م  نیی تع یرا طور 

خود   اتیرنگ روغن و با تجرب ینقاش وهی با ش یپهلوان یو رمزدار  یو مذهب  یحماس یپرداز . او در نقش کردی م زیدر آثار خود پره عتیبه طب شیاز گرا قوللر

و با مهارت و   شدی م  ختهیآم   دهنرمن   الیانباشته در ذهن و خ  تیبا واقع  یمذهب  اتیبرآمده از شاهنامه و روا  یهاکه در آن داستان   ابدیدست    یاوهیتوانست به ش

  دیکشی م   اهیو س  ریس  یاقهوه   ی نازک خط  یبا قلم  نشاندی م  اءیها و اشطرح آدم   انیکه م  ییهاقوللر به دور رنگ   نی حس .  بستی م   یتمام پرده بوم نقاش   ی دستره یچ

 . ( 11) گرفتی را به کار م ریخام و س یها(. او رنگ کردی م  یری)قلمگ

 موارد اشاره کرد:  نیبه ا توانی م  یآثار آغاسدیگر   از 

و سهراب    رستم-  مان یحضرت سل  بارگاه-  (1325به کمند رستم )  نی شدن خاقان چ   گرفتار - )ع( و مالک اشتر  یعل  حضرت-کربلا  یسقا-( 1330کربلا )   بت ی مص

 (  1345کوک ) قلعه-)ع(  نیحضرت مسلم خدمت امام حس   افتنیبار -(1319رستم و اشکبوس ) نبرد-( 1321)

 و محمد مدبر  یاس غ ا در آثار قوللر آ ی ا و اشقی اول یچهره نگارکار تفاوت 
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اه ی ا س یبا لباس قرمز  ها  آن   ر کردن یتصوکرده از    یر کرده است و سعید تصویو سف  یابه رنگ سبز، زرد، قهوه هایی  امبران را با لباس یمحمد مدبر عموما ائمه و پ

پرده رنگ روغن    مثلا در ا استفاده کرده است. یلباس اول  یش از رنگ سرخ به نشانه شهادت، برایی عاشورا  یدر تابلوها  یگاه  یاسغکه قوللرآ   یز کند، در حال یپره

افتن حضرت مسلم به بارگاه امام  یپرده رنگ روغن بار از  یا در بخش یاست   شده)ع( استفاده   یحضرت عل  یعبا یاه برای)ع( مالک اژدر، از رنگ س ی حضرت عل

د  ی ل ائمه اختصاص دارد رنگ سبز و سف یاست که محمد مدبر در آثارش که به شما  ین در حال ی است. اشده  ن استفاده  ی پوشش امام حس  ین، از رنگ سرخ برایحس 

 ر کرده است.  ید رنگ تصویسف  یلم به کوفه، حضرت مسلم را با لباسمت حضرت مسیت عز یده و در پرده روایرا به عنوان رنگ غالب برگز 

 و محمد مدبر   یاسغا در آثار قوللر آ ی ا و اشقیاول یچهره نگارشباهت کار 

ت و ی معصوم  یبه نشانه  ها  شوند و چشم ی می ا زردرنگ و سه رخ طراح یدرنگ  ی سف  ی ا، عموما با هاله  یاولهای  و محمد مدبر، چهره  یاسغدر آثار قوللر آ 

شود. می   ده یبر آن د   یف که همواره بسته است و ملاحت لبخندیظر   یک با لبانیبار   ین یه افکنده اند. بیساها  آن   بر  یکه ابروان هلال  یدرشت اند ؛ در حال   ییبایز 

 یان آثار، در هالهین )ع( در ا ی اران امام حسیا و خاندان رسول اکرم )ص( و  یاول   یت آنهاست. چهره  ی ، صداقت و معصومیو موکد پاک ها  ن چهره ی ا  یی باید بر ز یمز

  ی ننده قرار دارند. قامتیمواقع رو به رو به ب ینبرد و در برخ  یتوجه نسبت به صحنه  یآرام و کاملا ب ی شان در حالتی تابان است و اها آن  ا نور از یاز نور قرار دارد 

شان  یهاا، چهره یان اولیمختلف در مهای  ت ین است. شخصی ن حال آرام و مت ی، شاداب و با صلابت در ع یشان همواره قوی کره و جسم ایمتناسب و موزون دارند و پ

ا یاول  یواحد در چهره ساز   یشناس   ییبایاز ز   یر است. برخوردار یدر کنار تصو  یز نوشتن اسامیو ن  یدارند و تفاوت در نوع پوشش ظاهر  یادیبه هم شباهت ز 

 . شان استی واحد ا  یقت وجودیقتذکر به ح

ا که یشد. چهره اشق می   ریه تصویز معمولا بد، ناهنجار و کریر شده اند و صورتشان ن یتند تصو   یش،با حرکاتی نا آرام و پر از تشوهایی  ا عموما با چهره یاشق

 شود. می   دهیه و ناهنجار د یصورت کربه ها آن     ه. چهرند.گاه گستاخ دار  یخته و نگاه ی ل آویب یکوتاه، س ی شانی ده، پیتراش یسر

 ها به چهره  دنیبخش تیاهم 

روشن سازد. افراد خوب و مورد   نندهیب  یبرا  گریکدیرا با  ها  آن   تا تفاوت  بردی دقت را به کار م  یاش. منتها  یهای نقاشچهره   میدر ترسای  قهوه خانه  نقاش 

و طاقت    زیهای غم انگ را در صحنه   دو صلابت خو   ی سر زندگها  آن   ستندیو سالخورده ن   ریپ  چگاهی . قهرمانان اثر او هشوندی م  میترس   بایعلاقه اش. همواره جوان و ز 

ند دارند.  وببرخوردار است و با هاله نور مشخص شده است. بانوان چادر و ر   یاز وقار خاص  نی چهره معصوم  ی. در آثار مذهب کنندیداستان هم حفظ م  یفرسا

  شوند ی زده مشخص م   رون یهای از بنا گوش در رفته و چشمان از حدقه بل یب یاغلب با س ها  آن   دارند و دشمنان  ل یبی و س  شی های مثبت عموما ر ت ی و شخص  ن یمعصوم 

(12) . 

سرشان را   یتلاش شده موها  ت ی دشمنان اهل ب  یچهره   می در ترس  نی . همچنکندی م  می ترس  یح را بد، ناهنجار و کر  ایاشق  یافه یمعمولاً قای  قهوه خانه   نقاش 

و زبانشان از    فتهفرق سرشان را شکا  ری را جلوه دهد که ضربت شمش  شرمیب  یهاو نگاه  زانیآو  یهال یسب  رمق،یتلخ و ب  یهاکوتاه، خنده  یهای شان ی پ  ده،ی نتراش

. در اغلب  شودی ساطع مها  آن   از نور قرار دارد و نور از   یا)ع( در هاله   نیامام حس   ارانی)ص( و    امبریخاندان پ  یآمده است. در عوض، چهره   رونیدهانشان ب 
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. رودی به شمار م   گرت ی آن حضرت، نماد انسان کامل و هدا لیقسمت اعظم تابلو است که شما   بخش نت ی )ع( ز  نی حضرت امام حس  لیخانه، شماقهوه  یهای نقاش

 . (8)  اهل حرم در پشت مقنعه و نقاب پنهان است زگانیزنان و دوش یچهره 

چهره   کیکه  یغم و اندوه را نشان دهد، در حال  تواندی چهره ناراحت م کی . شودی شان منتقل محالات چهره  قیاز طر هات ی احساسات شخص حالات چهره:

   و خشم باشد. تی نشان دهنده عصبان تواندی م  نی خشمگ 

 کنند.  ان یرا ب یشتریب یهاببخشند و داستان  تیعمق و واقع هات ی به شخص توانندی ها مچهره  یها، خطوط و علائم روو چروک  نی چ  چهره: اتیجزئ

  ا ی  م ی نشان دهنده تسل  تواندی م  دهی بدن خم  کی بدهند.    هات ی و احساسات شخص  یذهن   تی در مورد وضع  یادیاطلاعات ز   توانندی بدن م  یهاحالت   زبان بدن: 

 استحکام و اعتماد به نفس باشد.  ینشانه تواندی م  یو قو ستادهی بدن ا کی که  یشکست باشد، در حال 

 یهاها و تماس از هم، نگاه ها  آن   دور بودن  ایبودن    ک ی کند. نزد  ان یب  شتر ی داستان را ب  تواندی م   گر یکدیبا    هات ی تعامل شخص  ینحوه   :هات ی شخص  ن یب  تعامل

 . نشان دهند یها و احساسات را به خوبرابطه  توانندی م  یچشم 

 از رنگ    یاستفاده قرارداد

  یگرفته شده اند. بازتاب  یران یا   یغن  ات یکه همواره از ادب  یاقهوه خانه   ی استفاده شده است. موضوعات نقاش  نی غالبا به صورت نمادای  قهوه خانه   ی در نقاش  رنگ

اثرش را خوانا تر سازد چرا   قیطر  نیاز ا  تا  کند یم میرا به دو گروه تقسها  نقاش رنگ  نی هستند. بنابرا  یاسلام   یرانیو شر در تفکر ا  ریخ   یشگ یدوباره از نبرد هم

 .  (8)  رودیبه شمار م یهای وو دغدغه نی مخاطب از بزرگتر یشدن آن از سو دهی را دربر دارد که فهم یتیکه اثر او روا

 ر ستتم   یب بندی ترک یق یطالعه تطب م

بعد چهارم گفته    ای( دهی ر )پوشستتم   یبندب یترک   شود،ی م   دهید   یمذهب   انهیاز آن در آثار نقاشان عام  یار یدرخشان بس   یهاکه نمونه   یبندب یاز ترک   گرید ینوع

بلکه در   شود،ی نم   رهیخ  ریتصو  از   یاژهیو  یچشم به نقطه   ،یمقام  ایمتمرکز    یهاب ی برخلاف ترک   ،یغرب  یالیسر  یهای ر به شکل نقاشستتم  یهاب ی . در ترک شودی م

حس حرکت    جادی . بعد چهارم با اکندی حرکت م گریمجلس د  ا ی ت یبه دست آورده و به سمت روا ن ی ریش یاتجربه یحرکت کرده و از هر نقاش ر یتصو یجاهمه

  ر یو تصو  ندهیاز زمان حال و آ  تگرانهیروا  یهامختلف )همانند صحنه   یهاصحنه   اینماها    بیبعد چهارم با ترک   ،ی. در آثار هنرابدیی نمود م   یو رمان در هنر تجسم

 . (13) شودی واحد ارائه م یریتصو ای(  یسطح دوبعد  کی و درون ساختمان در   رونیکردن ب

مضمون مانند واقعه کربلا، همواره بدون نقطه شروع و خاتمه و   کی متعدد از    یهار )بعد چهارم( که صحنه ستتم   یبندب ی با ترک   یبرخلاف آثار قوللر آغاس

  ب یواقعه را به ترت  ک ی   یدادهایبتواند رو  نندهی استفاده شده است که ب  یدی از آثار محمد مدبر از روش جد  یدر بخش   شد،ی م   ریمشخص در کنار هم تصو  ب یترت

  یشود و تابلو  یریمخاطب جلوگ  یکه از سردرگم   شدی ها، باعث مصحنه  هیاز بق  شکلل یهر صحنه و جداکردن آن با کادر مستط  یگذار با شماره   یدنبال کند. و

اثر پرداخته شده    نی در ایل آن  دارد که در ادامه به تحل  نامآثار محمد مدبر، گودال قتلگاه    نی از ا  یک یخود برسد.    یینقالان و مرشدان به کمال نها   یمورد نظر، با نقال 

 است. 

 کرد.   انیب ریتابلو را به شکل ز  نی داستان در ا  تیبه طور خلاصه، روا توانی م  و)گودال قتلگاه(تابلمثلا در 
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 ( 14) ر در گودال قتلگاه ستتم یب بندینحوه ترک .1شکل 

 ن ی ان از امام حسیدعوت کوف(1

 نه به کربلا( ی ن از مدی ( کاروان غم )حرکت امام حس 2 

 انیجنگ دو برادر با کوف(3

 ( حضرت عباس در فرات 4 

 حضرت عباس در نخلستان (5

 ( شماتت دشمن 6 

 گودال قتلگاه (7

 اسد جهت دفن شهدا ی( اقدام زنان بن8 

 ( آمدن قافله به کربلا 9 

ن قوللر ی اثر حس  در اند.  م شده یع ترسیصورت پراکنده وقاندارد و به   ی ر مشخصیزمان، خط و س   ی عنیبعد چهارم    ی طور که گفته شد در آثار قوللر آغاساما همان 

  ی ع در کنار همان واقعه نوشته شده است، تا مخاطب به سرعت با حوادث ارتباط عاطفیوقا  یر و تمامیدر کنار اشخاص موجود در تصو  یاسام  یتمام   ،یآغاس

 شود.   یبرقرار کند و غرق گفتار راو

 گیریبحث و نتیجه 

حال،    نیاند. با ا مورد توجه قرار داده   یخاص خودشان در آثار هنر  یهاوه یاز فضا و رنگ را به ش  ی و مدبر، هر دو هنرمند عناصر  یآغاس   یتوجه به آثار هنر  با

  ی که خلق حس  کند ی استفاده م ایو پو  یغن  یهااز آثار خود از رنگ  یار یدر بس   یآغاسحسین قوللر .به اثر خاص مورد نظر دارد  ی رنگ بستگ ا یبه فضا  شتر ی توجه ب

فضاها   ب ی ترک   ن،ی . همچنکنندی م  یار یکمک بس   هان ی احساسات و طن  ان یبرخوردارند و به ب  یاژه یو   تی ها در آثار او از اهم. رنگ آوردی از جو و حالت را به ارمغان م 
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به رنگ    یشتری توجه بی  دارند.آغاس   یبصر  ریتأث  جاد یدر ا  یها نقش بارزتررنگ   یول  شود؛ی متعادل و هماهنگ استفاده م   باتی ترک خلق    یمعمولاً برا  ی در آثار آغاس

  ات یهوشمندانه از فضا و جزئ  یبر استفاده   یشتری ب  د یحال، تاک   ن ی. با ا کندی خلاقانه استفاده م  یاز فضا و رنگ به شکل   ی بیدر آثار خود از ترک   زین   مدبر محمد     دارند

که باعث    کندی م   م ی تنظ  یابه گونه   ز یها را نحال که رنگ   ن یدر ع   کند،ی عمق استفاده م   یدارا  یخلق فضاها  یعناصر برا  قیدق  ب یو ترت   اس یمق   و،یدارد. او از پرسپکت 

 کرده اند.  به شکل متعادل استفاده  زیها نحال که از رنگ  ن یبه فضا دارند، در ع  یشتریمدبرتوجه ب  .شودی اثر م  یو تجربه بصر ییگراواقع  دیتشد 

  ن ی با مضام  ییتابلوها  یقرار داشت. و  یو مردم  یمذهب نی مضام ریدوره قاجار بود که آثارش به شدت تحت تأث  یمدبر از نقاشان دربار محمد   مذهب  راتیتأث

  ی و مناظر مذهب   یمذهب   اتیدر آثارش به جزئ  ی آغاسحسین قوللر آن دوره بود.  یدهنده اعتقادات و رسوم مذهب که نشان   کردی خلق م   یمذهب   یخیتار   عیعاشورا و وقا

 داشت.   یو عناصر مرتبط با فرهنگ اسلام  یمذهب  ینمادها شی در نما یو مهارت خاص  پرداختی م

  موج گشود.   یران یا یخ نقاشیدر تار  یگریفصل د (آن  یامدهایت و پی به خصوص با جنبش مشروط  )  یو فرهنگ یاجتماع یت و فضایهنرمندان به هو توجه

ن نقاش بر جسته دربار ی د کمال الملک در مقام واپسیر بود. شایز اجتناب ناپذ ی ن  یات را سخت تکان داد. تحول در نقاشیت ادب ی برخاسته از مشروط   یتجددخواه

اد  یران بنیا  ی نقاش  ی ت اصلاح و ترقیع مستظرفه را با نیدر اروپا، مدرسه صنا  یر نقاشان آن زمان، فکر تجدد در سرداشت. او پس از سفر مطالعاتیش از سایقاجار، ب

  ی ار ر دربیو غ  یدربار های  در کارگاه  یات حرفهی و فعال  ین هنرآموز ی رین مدرسه سنت د یس ا ی (. با تأسیلادی م 1911، برابر با  یشمس   1289/    یقمر  1329نهاد )

ع مستظرفه اقتباس  یات رخ نمود (. در واقع، مدرسه صنایکه در ادب  یق یعم  یامد )بر خلاف دگرگونید نیران پد یا   یدر نقاش یو اساس  ی فیر ک ییتغ   یمنسوخ شد، ول

ست سال بعد از آن در  یبا، وبیز   یسال بعد در هنرکده هنرها  یتازه تر، سهای  کلن روند را به شی د. تداوم ا یت بخش ی آموزش هنر را رسم  ی ناقص از نظام غرب

 د.  یتوان دی می نی تزئ یهنرکده هنرها

مشحون  ها  ت در همه عرصه ی ران پس از مشروطیخ ا ین، تار ی افتاد. بنابرا  ران آمد، نه درست شناخته شد و نه در کل جامعه مقبولیتجدد، که از غرب به ا  شهی اند

نهان م  تأث  ی تحول نقاشان سنت و تجدد بوده است.  یاز کشاکش آشکار و  است پرتناقض یقرار گرفت. در واقع س   یعصر پهلو  یساز ر روند نویسخت تحت 

 . جامعه بازداشت یط درونی و متناسب با شرا یع ین دوران را از حرکت طبیا  یران نقاشیگذشته ا «افتخارات»از غرب و بازگشت به  یالگوبردار 

 ی: اسیس  راتیتأث

آثار خود را خلق   نیترکه هنرمندانه   دادی مها آن   امکان را به  نیا  هات ی حما   نی دربار قاجار برخوردار بودند. ا  تیهنرمندان از حما  نیا  ی: هر دویدربار   تی حما

 کنند. 

 ی: اقتصاد  راتیتأث

  ی آغاسحسین قوللر  دهد.   شی آورده و نما  دی دست آورده و آثار خود را پد را به   یمناسب  یمال  یهات ی آن دوره، مدبر توانست حما  یاقتصاد  طیبا توجه به شرا  مدبر

 شد. ها آن  آثار  تی و کم  تی فی هنرمندان و ک  یدر کارها یباعث نوسانات یاقتصاد راتییداشت، اما تغ  یمشابه طیشرا

 ی: اجتماع  راتیتأث
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روزمره  یخلق کردند که به زندگ یکه مردم آن دوره با آن مواجه بودند توجه داشتند و آثار  یو موضوعات می: هر دو هنرمند به مفاهی به مسائل اجتماع اهتمام

 دوره قاجار پرداخته است.  یاجتماع  عیو وقا

 ی: فرهنگ  راتیتأث

در   ژهیبه و د،ید توانی آن را در آثار هر دو هنرمند م   راتیوجود داشت که تأث یبا فرهنگ و هنر غرب  یشتری: در دوره قاجار، ارتباط بیفرهنگ و هنر غرب ریتأث

 یهات ی با رکود مواجه گردد. حما  زین   یو گاه  ابدی  جیدر دوره قاجار ترو  یگوناگون باعث شد که هنر نقاش   راتیتأث  نیا  .ات یو جزئ   ویاستفاده از پرسپکت   ینحوه 

  ر یدر مس  یموانع   جادیباعث ا  زی ن  ی اسیس   راتیی و تغ  ی کمک کرد؛ اما نوسانات اقتصاد  یهنر نقاش   ج یشاه، به ترو  یشاه و فتحعل   ن ی ناصرالد  تی دربار، همانند حما

 شد.  نهنرمندا

 ای  ج یدر ترو  یمختلف   یهاو مدبر داشته، و نقش   یبر آثار آغاس   ی متنوع   راتیتأث  ی و فرهنگ  ی اجتماع  ،یاسیس   ،یاقتصاد  ، یمناسبات گوناگون مذهب  جه،ی نت  در 

(  ی)نقاش  یاثر هنر  کی مورد نظر در خلق    می در انتقال مفاه   یریفضا و رنگ چه تأثآید این است که  می   در اینجا سوالی که پیش   اند.کرده   فایا   رانیا  ی رکود نقاش

 خواهد داشت؟ 

بر نحوه درک و احساس   ی ق یعم  ر یتأث  تواندی و احساسات به مخاطبان است. هر عنصر م   م یانتقال مفاه   یبرا  یدیکل  ها،ی و نقاش   یفضا و رنگ به آثار هنر  افزودن

 هنرمندان بدهد.  نیدر فهم آثار ا یتربه ما نور روشن  تواندی و مدبر م   یفضا و رنگ در آثار آغاس یژه یو راتیتأث یداشته باشد. بررس یتجربه بصر

 :فضا  ریتأث

با   شتر ی ب  یو تعامل بصر  دنی روش به جلوه بخش  نی. اکردی در آثارش استفاده م   یی گراخلق عمق و واقع   یبرا  و یپرسپکت  یهاک یو عمق: مدبر از تکن   ویپرسپکت

 .کردی آثارش کمک م 

 جلب کند.  یدیکل یهاشده بود تا توجه مخاطب را به قسمت  یبندب ی : فضا در آثار مدبر به دقت ترک قیدق  یبندب یترک 

  ا یحال و هوا  ان یبه ب باتیترک  نی . ابردی در آثار خود بهره م  رگذار یو تأث ی احساس باتیترک  جاد یا  یبرا یمثبت و منف  یاز فضا ی آغاس  یاحساس  ی بندب یترک در 

 .کردی کمک م  یحالت جار 

 رنگ:   ریتأث

آشنا و معتبر داشته  یروش باعث شد آثارش حضور   نی . اکردی در آثارش استفاده م  ییگراخلق واقع   یبرا  ی عیطب  ی: مدبر از پالت رنگانهیگراواقع  ی رنگ  پالت

 باشند. 

حسین  .کردی م  یبردار در آثارش بهره  یکپارچگی   جادیا  یبرا  یرنگ  یهای و از هارمون  یبر نقاط کانون   دیتأک   یبرا  یرنگ  یها: او از کنتراست یو هارمون  کنتراست 

م   انیب  یبرا  ایزنده و پو  یهااز رنگ  قوللر تأث  یتجربه بصر  کیها به خلق  رنگ   نی . اکردی احساسات و حالات استفاده  م   رگذار یجذاب و  از  .  .شدی منجر  او 

 نهفته در اثر را درک کنند.   یبتوانند احساسات و معان نندگانیتا ب کردی م یبردار ها بهرهرنگ  یروانشناس

 ی: فضا و رنگ در آثار هنر یکل  ریتأث
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و مدبر، هر دو هنرمند    یو احساسات استفاده کنند. با توجه به آغاس   می انتقال مفاه  یبراها  آن   از   توانندی هستند که هنرمندان م   یقدرتمند  یها ابزارهاو رنگ   فضا

 یبصر  ت ی نظم، تعادل و جذاب  جاد ی: به ا فضا  دهند.  ئهارا  رگذارتریو تأث  ترده یچ یپ  م یاند تا آثار خود را با مفاهبه کار گرفته   یمنحصر به فرد  یهاوه یعناصر را به ش   نیا

را به    ترقی عم   یو معان  هاام یپ  تواندی دارد و م  یبر احساسات و درک بصر   یم یمستق   ریتأث،رنگ  کند.  تی خاص هدا  ریمس   کی را در    نندهی ب  تواندی و م  کندی کمک م 

 ند. منتقل کن  می رمستقیطور غ 

  ن ی بودن کار هنرمندان ا  انهیعام   دی گسترده بوده و نبا  ار یبس  یاخانهنقاشان مکتب قهوه   ین یبکه جهان  دهدی دو هنرمند نشان م   نیها در آثار اها و تفاوتشباهت 

و   یرساز یتصو یشد که نحوه  دهی مثال، د انکرد. به عنو  ریتفس  ده،ی و مکتب ند ینیبو جهان  یدئولوژ ی بدون ا نکرده،ل یاز جمله تحص یمکتب را به اشتباه با عبارات

در مورد ضد زن بودن آن    یشتر افتادن آزاده، که شک و شبهات  یپا  ریاز شاهنامه، مثل به ز   ییهاقسمت   یبوده که حت  یبه شکل  یتجسم زن در آثار قوللر آغاس

  ر یآن را در تصو  یاست که نمونه   دهی کش  ریاز مردان جنگجو به تصو  ومندترتن  ار یجنگجو را بس  یهابدن زن   یو  یحذف شده است. حت  یوجود دارد، توسط و

را   ی بانو گشسب، نقش کانون  یعن یسمت راست،    ی انسان  تی شخص  ر،یدر تصو   ی بندب ی و ترک   یریگی . با توجه به جامی ن یبب  م یتوانی جنگ بانوگشسب و سهراب م 

  ی ستین ی فم  کرد یمحور مثل روزن   یکردهایاز ظهور رو  ش ی پ  یحت   ،یقوللر آغاس  ،ی. به عبارتاست   یشده توسط قوللر آغاس   ری تصو  یدر نقاش   یاصل   تی دارد و شخص 

محور را مشاهده  نگرش زن  نی ا  توانی نم  یهمزمان با آثار و  ی در آثار غرب  ی اند که حت داشته   یاژه یو  گاه یداشته است و زنان در آثار او جا ینگرش   ن یدر غرب، چن 

 کرد. 

ا  ی گرید  یریگجه ی نت از  م   ن ی که  آغاس  ن ی ا  شودی پژوهش حاصل  قوللر  که،  اساط  یدلبستگ   ی است  موضوعات  ا  ی مل  یری به  در  و  مکتب    ن ی دارد  از  بخش 

همچون    یب مذه  عیوقا  دنی کش  ریدر به تصو  یدارد و نبوغ خاص  ییو عاشورا  یبه موضوعات مذهب   یادیاست و محمد مدبر علاقه و ارادت ز   دستره یچ  یاخانهقهوه

 عاشورا و روز محشر دارد.  

  لیهستند. تحل   یو احساسات مذهب   می انتقال مفاه  یبرا  یموثر  ار یبس  یابزارها  یقوللر آغاس  نی محمد مدبر و حس  یاخانهقهوه   یمذهب   یهای و رنگ در نقاش  فضا

دوره قاجار    یو فرهنگ  یاجتماع   ،یداقتصا  ،یاسیس  ،یمذهب   راتیعناصر است. هر دو هنرمند از تاث  نیخلاقانه از ا  یاستفاده   یدهنده دو هنرمند نشان   نیجامع آثار ا

کند شدن    ای  عیدر تسر   ینقش مهم  یهمگ  ،یو فرهنگ  یاجتماع   راتییو تغ  یاقتصاد  طیشرا  ،یدربار   یهات ی اند تا آثار خود را خلق کنند. حما کرده  یبردار بهره

 اند. کرده  فا یدر دوره قاجار ا  یهنر نقاش شرفتیپ

 یو معنو یمال یهات ی داشته است. حما یاخانهقهوه  یمذهب  ینقاش  جیدر ترو یدو هنرمند، نقش مهم  نیدر آثار ا  یو فرهنگ یبه مناسبات مختلف مذهب  توجه

 شود.  نهنرمندا د یمز  شرفتی مانع از رشد و پ توانستندی م یاسی و س یاقتصاد یکه فشارها ی کرد؛ در حال لیرا تسه  یهنر نقاش یدربار، اشاعه

دو عنصر را به   ن ی هر دو هنرمندانه استفاده شده از ا  ،یقوللر آغاس  نی هستند. آثار محمد مدبر و حس  یدر خلق و تجربه آثار هنر یاتیو رنگ دو عنصر ح   فضا

  ران یا  یهنر   راثیاز م   یبخش   ان،منحصر به فردش  یهای ژگیآثار با توجه به و  نی منتقل کنند. ا  نی را به مخاطب  یدیشد   یو معنو  یبصر  اتیاند تا تجربگذاشته   شی نما

 اند. کرده  فایا  یمذهب  یهنر نقاش جیدر ترو یو نقش موثر شوندی محسوب م 

 مشارکت نویسندگان 
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 در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند. 

 تشکر و قدردانی 

 گردد. از تمامی کسانی که در طی مراحل این پژوهش به ما یاری رساندند تشکر و قدردانی می 

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع گونهچ یانجام مطالعه حاضر، ه  در 

 مالی حمایت 

 این پژوهش حامی مالی نداشته است. 

 موازین اخلاقی

 در انجام این پژوهش تمامی موازین و اصول اخلاقی رعایت گردیده است.  

 خلاصه مبسوط

Extended Abstract 

Introduction 

The art of coffeehouse painting in Iran, particularly with religious themes, occupies a unique position within the cultural 

and historical trajectory of Iranian visual art. Emerging during the Constitutional Revolution, this artistic form transitioned 

visual storytelling from the confines of royal courts to public spaces such as coffeehouses, thus democratizing art and aligning 

it with popular belief systems and religious narratives (1). This transformation allowed artists such as Hossein Qollar-Aqasi 

and Mohammad Modabber to shape a distinctive genre of popular painting based on Shi’a symbolism and Iranian epic literature. 

Though both painters were self-taught and rooted in the same artistic tradition, their approaches to form, content, and visual 

composition diverged significantly. Qollar-Aqasi’s paintings reflect the narrative structure of Shahnameh and Ta’zieh 

performances, with a focus on vibrant color contrasts and symbolic visual elements (3, 4), while Modabber developed a more 

perspectival and Western-influenced style, emphasizing spatial depth and symbolic clarity (2, 10). 

Both artists built upon Iran’s rich visual heritage—particularly lithographic books, Qajar tile paintings, and Shahnameh 

illustrations—and extended their practice into sites of public engagement such as takyehs and Hosseiniehs. Their works were 

not only aesthetic compositions but also visual sermons that communicated stories of heroism, martyrdom, and moral 

dichotomies deeply embedded in Shi’a collective memory. This study investigates the spatial arrangement and color symbolism 

in selected religious coffeehouse paintings by these two artists, examining how their individual techniques embodied and 

transmitted complex religious narratives to a broad audience (5, 7). 

Methods and Materials 
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This study employed a descriptive-analytical methodology, with an emphasis on semiotic analysis to interpret the works of 

Mohammad Modabber and Hossein Qollar-Aqasi. Data were collected through library-based research and visual examination 

of artworks located in public and private collections, including museums, archives, and traditional coffeehouses in Tehran. The 

paintings analyzed span from the late Qajar period through the end of the Pahlavi era. Specific focus was given to artworks 

depicting events from the Battle of Karbala and other significant Shi’a narratives. Comparative analysis was conducted to 

evaluate visual features such as composition, figure arrangement, spatial layering, and color symbolism. 

Findings and Conclusion 

The analysis revealed that Mohammad Modabber utilized a distinctive approach to spatial composition. He avoided 

outlining figures, believing that strong coloration should speak for itself, and employed white tones to lighten the palette. His 

works are marked by a deliberate avoidance of black, stemming from his aversion to darkness. Modabber emphasized spatial 

realism through perspective and proportional arrangement, creating a narrative flow across the canvas. His paintings often 

depict significant religious scenes—such as “The Pit of Karbala,” “The Martyrdom of Muslim,” and “The Day of Judgment”—

with carefully structured scenes that guide the viewer’s gaze from one event to the next. His use of color functioned 

symbolically: green and white for the Imams, and brighter tones to denote purity and moral clarity. 

In contrast, Hossein Qollar-Aqasi’s compositions prioritized decorative richness and emotional intensity. His works were 

densely populated with ornamental elements—windows, textiles, floral motifs—that contributed to the narrative texture.  

Discussion and Conclusion 

Their works reflect the sociopolitical and religious dynamics of Iran during a period of profound transformation. The 

Constitutional Movement, the modernization efforts under the Pahlavi dynasty, and the religious resurgence within the public 

sphere all left visible imprints on their canvases. For instance, the glorification of martyrdom and resistance in Modabber’s 

religious paintings resonates with Shi’a ideals that were particularly influential in shaping public identity during these 

tumultuous decades. His artworks, which often focus on scenes from the tragedy of Karbala, served not only as visual 

storytelling but also as emotional catalysts, helping to preserve and disseminate the collective memory of sacred events. 

Qollar-Aqasi’s works, by contrast, often integrated historical and mythological motifs from the Shahnameh, reflecting a 

more nationalistic strand within Iranian visual culture. His portrayal of female warriors like Banu Goshsp—shown as strong 

and central characters—demonstrates an early feminist sensibility that challenges conventional readings of popular art as 

simplistic or ideologically passive. While Western feminist art movements had not yet gained visibility during Qollar-Aqasi’s 

time, his depictions of powerful women suggest a forward-thinking vision rooted in local epic traditions. 

Importantly, both painters resisted complete assimilation of Western art models. While Modabber incorporated certain 

European techniques like linear perspective and subtle shading, he adapted them to suit indigenous themes and purposes. 

Qollar-Aqasi remained firmly committed to traditional symbolic schemes and visual storytelling methods, consciously rejecting 

Western academic norms. His statement—“We didn’t learn this from the Europeans; we created our own rules so that decorative 

details come alive in our paintings” (2)—captures this defiance and pride in local innovation. 

The religious function of their works must also be emphasized. Coffeehouse paintings were not merely decorative pieces 

but served didactic and spiritual functions. Displayed in public venues such as takyehs, hosseiniehs, and actual coffeehouses, 

these paintings formed part of a broader performative culture that included storytelling, mourning rituals, and theatrical 

recitations. The visual compositions needed to be immediately legible to all social strata, including the illiterate, and this 

necessitated a sophisticated use of symbolism, expression, and narrative flow. 
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The symbolic use of color further exemplifies this communicative role. For Modabber, colors were “signs,” and he believed 

that anyone—whether literate or not—should be able to “read” a painting and distinguish virtue from vice, sanctity from sin 

(10). His choice of white, green, and yellow for the garments of holy figures, and his refusal to use black, expressed both 

emotional and symbolic clarity. Qollar-Aqasi, conversely, embraced more dramatic contrasts, often using red to signify blood 

and martyrdom, and black to convey gravity and mourning. These color schemes allowed him to evoke powerful emotional 

responses and create vivid contrasts between saints and sinners. 

Spatial arrangement also played a critical role in guiding audience engagement. Modabber’s use of compartmentalized 

compositions—clearly demarcated scenes with numbered sequences—offered a linear narrative experience akin to visual 

storytelling in comic-book form. This method helped viewers, particularly during oral recitations by storytellers or naqqals, to 

follow the sequence of events with clarity. In contrast, Qollar-Aqasi’s use of the “hidden composition” (or “fourth dimension”) 

meant that multiple episodes from a narrative were presented simultaneously within a single frame, without a fixed starting or 

ending point (13). This approach allowed for a cyclical reading of the story, enabling viewers to enter the narrative at any point 

and construct meaning through visual cues and contextual associations. 
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