
 

Received: 02 March 2025 

Revised: 06 May 2025 

Accepted: 20 May 2025 

Published: 02 June 2025 

 

Copyright: © 2025 by the authors. Published under the terms and conditions of  Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International (CC BY-NC 4.0) License. 

Manifestation of Art in Architecture and 

Urban Engineering 

 

The Role of Mise-en-Scène and Lighting in Creating a Mysterious 

and Enigmatic Atmosphere in David Fincher's Crime Cinema 

(Films: Se7en, Fight Club, and Zodiac) 

 
 

1. Mahdi Doosti : Department of Architecture, Sav.C., Islamic Azad University, Markazi, Iran 

2. Mohammad Behzadpour *: Department of Architecture, Has.C., Islamic Azad University, Hashtgerd, Iran 

3. Saeed Azemati : Department of Architecture & Urbanism, University of Eyvanekey, Eyvanekey, Semnan, Iran 

4. Hossein Aali : Department of Architecture, Se.C., Islamic Azad University, Semnan, Iran 

*Corresponding Author’s Email Address: Mohammad.behzadpour@iau.ac.ir 
 

How to Cite:  Doosti, M., Behzadpour, M., Azemati, S., & Aali, H. (2025). The Role of Mise-en-Scène and Lighting in Creating a Mysterious and Enigmatic 

Atmosphere in David Fincher's Crime Cinema (Films: Se7en, Fight Club, and Zodiac). Manifestation of Art in Architecture and Urban Engineering, 3(1), 1-
24. 

 

Abstract:  

The central issue of this study is to examine the role of architecture, lighting, and mise-en-scène in creating suspense and psychological instability among 

audiences of David Fincher’s crime cinema, with a specialized focus on three films: Se7en (1995), Fight Club (1999), and Zodiac (2007). The statistical 

population consisted of 278 expert audiences in the fields of cinema, architecture, and psychology, selected through standardized environmental anxiety 

assessment questionnaires, as well as 12 semi-structured interviews. The sampling was purposeful, drawn from among graduates and professionals related to 

the subject areas. The research employed a mixed-methods approach (qualitative–quantitative) and utilized tools such as structuralist semiotic analysis, Gestalt 

psychology, Freud’s theory of the uncanny space, and Henri Lefebvre’s theory of the production of space. Questionnaire data were analyzed using descriptive 

and qualitative statistical tests, while the interviews were examined through thematic content analysis. The findings indicate that the use of low-contrast 

lighting, tight framing, narrow and repetitive architectural spaces, cold color palettes, and industrial set design significantly increased viewers' feelings of 

anxiety, suspense, and cognitive engagement (p < 0.01). These findings confirm that architecture and mise-en-scène in Fincher’s works do not merely function 

as a background, but actively contribute to narrative development and the viewer's psychological experience. Moreover, field data reveal that audiences 

associated these cinematic spaces—even outside the filmic context—with feelings of insecurity, threat, and criminality. This feedback suggests that cinematic 

representations of enigmatic spaces can have implications for urban planning and architecture, serving as a cautionary tool to avoid reproducing unsafe 

environments in contemporary cities . These results are applicable in set design, film criticism, environmental psychology, and the design of safe urban and 

architectural environments. 
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 چکیده

و مطالعه تخصصی   نچری ف  دیوید  ییجنا  ینمایدر مخاطبان س  یروان  یثباتیو ب   ق یتعل   جادی در ا  زانسنیو م   ینورپرداز   ،ینقش معمار  یپژوهش، بررس  نیا  یاصل  یمسئله

بوده   یشناس و روان  یمعمار  نما،ی س  یهادر حوزه   ینفر از مخاطبان تخصص  ۲۷۸شامل    یاست. جامعه آمار    Zodiac (2007)و    Seven(1995)  ،Fight Club (1999)سه فیلمروی  

از طر نمونهانتخاب شده  افتهیساختارمهین   یمصاحبه  1۲  نیو همچن   ،یطی اضطراب مح  سنجشاستاندارد    یهانامهپرسش  ق یکه  مبه  یر یگاند.  از  و    انیصورت هدفمند 

 ی شناسساختارگرا، روان یشناختنشانه لیچون تحل یی( انجام شده و از ابزارهاکمی–یفی)ک یبیآموختگان و متخصصان مرتبط انجام شده است. پژوهش با روش ترک دانش

و   یفیتوص  ی آمار  یها با استفاده از آزمون  یا نامهپرسش یها داده  لی لوفور بهره برده است. تحل ی فضا از هانر د یتول  ی هیو نظر  د،ی فرو ندیناخوشا یفضا  یهینظر شتالت،گ

  ی بسته، فضاها  یبند کنتراست، قابکم  یکه استفاده از نورپرداز  دهندینشان م  جینتا  اند.شده  یمحور بررسمضمون  یمحتوا   لیبا روش تحل  زیها نانجام شده و مصاحبه  یفیک

اند  در مخاطبان شده  یذهن  یر یو درگ  ق ی احساس اضطراب، تعل   شیباعث افزا  ی طور معناداربه  ،یصنعت  ی صحنه  یسرد و طراح  یها تنگ و تکرارشونده، رنگ   یمعمار

(0.01  >  pا .)کنندیم   فایا  یمخاطب، نقش فعال  یروان  یو تجربه  تیندارند، بلکه در روا  نهی زمصرفاً نقش پس  نچریدر آثار ف   زانسنی و م  یمعمار  که  کنندیم  دییتأ  هاافتهی  نی  .

خیزی مرتبط  ی سینمایی، با احساس ناامنی، تهدید و جرمدهد که مخاطبان این فضاها را حتی در خارج از زمینههای میدانی نشان میهای حاصل از دادههمچنین، یافته

عنوان ابزاری هشداردهنده  تواند در طراحی شهری و معماری نیز مورد توجه قرار گیرد و بهدهند که بازنمایی سینمایی فضاهای معمایی میاند. این بازخوردها نشان میدانسته

شناسی محیطی و همچنین طراحی روان  کارگیری در طراحی صحنه، نقد فیلم،این نتایج قابلیت به  .های ناامن در شهرهای معاصر عمل کندبرای پرهیز از بازتولید محیط

 .شهری و معماری ایمن را دارند

 .نچریف دیوید  ،ینور پرداز  زانسن،یم ،ییجنا  ینمایس ،ییمعما  یفضاکلیدواژگان: 
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مخاطب    یتجربه روان   یانتقال تنش و القا  ت،ی به روا  ی دهفعال در شکل   یی هامؤلفه  یمنزله ندارند، بلکه به  ی نی تنها نقش تزئنه   نور و    میزانسن   ،ییجنا  ینمای در س

منظر، فضا   نی از ا.  ( 1)  ابدیی معنا م   ،یو روان  یهنگ است که در بستر مناسبات فر  یو اجتماع  دشدهیتول  یاده یلوفور، فضا پد  یهانر  دگاهی . مطابق با دکنند ی عمل م 

 است.  یی روا یهات یو خلق موقع هات ی شخص  تی ذهن ییبازنما یمند برادلالت  یبلکه ابزار  ،یخنث  نهیزمپس  کی نه  نمایدر س

و    یط یمح   ی ناامن  ها،ت ی شخص  یخفه، با هدف انتقال بحران روان  یهای و کادربند  ی صنعت  یمعمار   دار،هیسا  یبسته، نورپرداز   یفضاها  نچر،یف   دیو یآثار د  در 

است. با    لیقابل تحل  زین   یشناخت عه و جام  ی شناختروان  ،یشناخت نشانه   یهاه یبلکه در لا  ،یشناخت یی بای تنها از منظر ز سبک، نه نی اند. اشده   یطراح  تیدر روا  قیتعل

مخاطب    یبر ادراک روان  یفضاساز   ریاند و تأثپرداخته  نچریآثار ف  یشناخت یی بایز   یهاها به جنبهکه اکثر پژوهش   دهدی نشان م  نی ش ی مرور مطالعات پ  ن،یوجود ا

 قرار گرفته است.  کی ستماتیس یکمتر مورد مطالعه 

  ی شناسساختارگرا، روان  یشناسنشانه   یچارچوب نظر  قیخلأ را پر کند. تلف   نی آن است تا ا   یدر پ  ،یارشتهان یم   یکردیاز رو  ی ریگحاضر، با بهره   پژوهش

از کارکرد   یترق یدق  لیتحل   انامک  ،یسنجروان یهانامه و پرسش  افتهیساختار مه ین  یهاحاصل از مصاحبه   یتجرب  یهابا داده  ، یفضا در معمار   یهاه یگشتالت، و نظر 

 .سازدی فراهم م  یاضطراب و ناامن ق،یتعل جادی در ا یینمایس یفضاها

  ضطراب، ا  ش ی موجب افزا  یمحدود، به شکل معنادار   یبندو قاب   ی صنعت  یکنتراست، معمار کم   یتنگ، نورپرداز   یاستفاده از فضاها  با فرض این مسئله که

  ی روان یثباتی و ب  قیبه خلق حس تعل نچر یدر آثار ف زانسن یو م  ینورپرداز  ،یچگونه معمار  که است  ن یمقاله ا  ی اصل سؤال، شودی مخاطب م  ی ذهن ی ریتنش و درگ

توانند به شناخت الگوهایی  خیز می های سینمایی از فضاهای جرمآیا بازنمایی آید که  همچنین در پس این پژوهش این پرسش بوجود می   شوند؟ی در مخاطب منجر م

 ، یو کم  یفیک   یهاداده   قیبا تلف  ن،یش یمحور پموضوع   ایصرفاً فرمال    یهالیبرخلاف تحل  ها پرهیز کرد؟های واقعی باید از آنمنجر شوند که در طراحی محیط 

  ت ی روا  ،یمعمار   وندیاز پ  یترق یبه درک عم  تواندی م   یکردیرو  نی. چن رد یگی در نظر م  یینمایس  یفضاساز   لیدر تحل  یاصل  ری عنوان متغتماشاگر را به  یروان  یتجربه

ی ها بر تجربههدف این تحقیق بررسی ساختارمند کارکرد عناصر معماری و بصری در سینمای فینچر و تحلیل اثر آن   . نجامدی معاصر ب  یی جنا   ینمایو روان در س

عنوان متغیرهای کلیدی تحلیل خواهند  به   (4)  اضطراب محیطیو    (3)  فضای ناخوشایند  ،(2)  میزانسنشناختی تماشاگر است. در این راستا، مفاهیمی چون  روان

گونه  ی طراحی شهری و معماری نیز کاربست داشته باشند؛ چرا که همانتوانند در حوزه های این پژوهش می ی روانی مخاطب، یافته شد. افزون بر تحلیل تجربه 

خیزی ایجاد کنند  توانند احساس تهدید و جرم های سینمایی مورد بحث، در واقعیت نیز می اند، فضاهایی با ویژگی های کیفی و کمی اشاره کردهکه مخاطبان در داده 

 های شهری باشد.تواند راهنمایی برای پرهیز از بازتولیدشان در محیط ها می و از این رو، شناخت آن 

از پژوهشگران قرار گرفته   یار یمورد توجه بس  ، ییدر ژانر جنا   ی شناختروان  یفضاها  یطراح   یدر حوزه   ژهیوبه  یو معمار   نمای س  ان یارتباط م  ر،یاخ  یهادر سال 

قرار    هات ی شخص  یشناسروان   ای  یصرب  یشناسیی بایز   یهاها تمرکز خود را بر جنبه آن   شتری که ب  دهدی موجود نشان م  یهامند پژوهش حال، مرور نظام   نی است. با ا

 کنند.   لیتحل افتهیصورت ساختار به ییمعما ی را در ساخت فضا یمعمار  یشناخت و روان ییاند، بدون آنکه کارکرد رواداده 
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اند.  نپرداخته   نچریدر آثار ف  یمنسجم نقش معمار   لیاند، اما به تحلمعاصر تمرکز کرده   ینمایدر س  یشهر  یو فضا  ینورپرداز   ریعمدتاً بر تأث    (6,  5)نمونه،    یبرا

  یبررس  ی خال   یجا  زیکرده است؛ اما در پژوهش او ن   یرا بررس  نچر ی ف  خاص   ی ، سبک بصرFight Clubو    SEVEN  یهالم یف   ل یدر تحل  ژهیوبه   (7)راستا،    ن یدر هم 

 محسوس است.  ی شناختو روان ییروا ی عنوان عاملبه یمعمار  ریتأث

 یادراک   ،ییبلکه در سطح معنا  ،یشناخت یی بایرا نه صرفاً در سطح ز  یکه معمار   یارشتهان یم   لیحوزه وجود دارد: نبود تحل  نیدر ا  یمهم   یخلأ پژوهش   ن،یبنابرا

که چگونه عناصر معمارانه در  هدنشان د کوشدی ، مZodiacو  Seven، Fight Club لم یسه ف ژهیوبه  نچر،یکند. پژوهش حاضر با تمرکز بر آثار ف لیتحل ییو روا

 . گذارندی او اثر م یشناختروان یمخاطب و تجربه  ت یبر ذهن  زانسن،یو م  یبا نورپرداز  بیترک 

در نظر گرفته   ی نی تزئ  ای  یبصر  یانه ی عنوان زمبه  هال یفعال و معنادار دارد، اغلب در تحل   یحضور   هالم یف  ن یدر ا  یاست که اگرچه معمار   ن یا   یاصل   مسئله

  ازمند ینقش ن   نی ا  لیتحل   ا،کند. لذ  فایا  د یاضطراب و حس تهد  ق،یتعل   جادیدر ا  یاکننده ن یینقش تع  تواندی م  شدهی طراح   یاست که فضا  یدر حال  نی . اشودی م

شناختی فضاهای مند و روان شود. در واقع، درک روایت  یبان یپشت  یفضا را لحاظ کند و هم با شواهد تجرب یشناسو روان یمعمار  اتیاست که هم نظر یکردیرو

ها پرهیز تواند به شناخت الگوهایی منجر شود که در طراحی شهری نیز باید از آن شود؛ بلکه می معمایی در سینمای جنایی، تنها به فهم آثار هنری محدود نمی 

ها منجر به تعلیق و ترس در گونه که در فیلمتوانند همانروح، میهای محصورکننده و سطوح بی های باریک، نورپردازی ناکافی، فرمگردد. فضاهایی چون کوچه 

 خیزی باشند. شوند، در محیط واقعی نیز موجب افزایش احساس ناامنی، طرد اجتماعی و جرم مخاطب می 

 مرور پیشینه پژوهش

شناختی، مورد توجه طیف متنوعی از پژوهشگران قرار گرفته است. مطالعات  ویژه در ژانر جنایی و روانی میان سینما و معماری، بههای اخیر، رابطه در سال

ای رشتهاند نقش نورپردازی، طراحی صحنه و معماری را در ایجاد فضاهای معماگونه، پرتنش و روانی بررسی کنند. با این حال، بررسی میان متعددی تلاش کرده 

 ویژه با تمرکز بر سینمای دیوید فینچر، هنوز نیازمند توسعه بیشتر است. و ترکیبی این عناصر، به 

شناختی روایت بوده  های روانیا بر مؤلفه،  (2)  شناسی قاب و نور یا بر زیبایی   Film Artبرای مثال  ها  دهد که تمرکز اغلب آن بررسی منابع موجود نشان می 

یق در آثار  است. پژوهش حاضر، برخلاف این مطالعات، تلاش دارد تا با تلفیق رویکرد نظری و تجربی، نقش معماری و طراحی فضا را در خلق اضطراب و تعل

 صورت ساختارمند تحلیل کند.فینچر، به 

 . مرور پیشینه پژوهش1جدول 

سال   نام مقاله یا کتاب 

 انتشار 

 منبع  محل چاپ  موضوع تحقیق  روش تحقیق 

To Reign in Hell: David 

Fincher’s Enclosed Worlds of 

Transgression 

 تحلیل فضاهای  2024

 محدود در سینما 

 بررسی دنیای بسته و

 متخلف فینچر 

Lexington Books (8 ) 

The Psychologist: The British 

Psychological Society 

 تحلیل روانشناسی و  2021

 فیلم

 تحلیل روانشناسی 

 شخصیتها  در سینما 

The British 
Psychological Society 

(9 ) 

Film Art 12th Edition 2020 تحلیل سبکهای  تحلیل فیلم 

 بصری در سینما 

McGraw Hill (2 ) 
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Analysis of David Fincher as an 
Auteur 

 تحلیل مؤلفگرایی  2019

 در سینما 

 نقش  دیوید  فینچر به 

 عنوان مؤلف 

International Journal 
of Advance Research, 

Ideas and Innovations 
in Technology 

(10 ) 

ARCHITECTURE AGAINST 
CRIME 

 تحلیل معماری و  2018

 جرمشناسی 

 نقش  معماری  در 

 پیشگیری از جرم 

BAU Journal: Health 

and Wellbeing 

(11 ) 

The Auteur Perspective of 
David Fincher 

 تحلیل فیلم و سبک 2018

 کارگردانی 

 بررسی رویکرد

 مؤلفگرایانه فینچر 

Oregon State 
University 

(12 ) 

LIGHT AS AN INSTRUMENT OF 
VISUAL METAPHOR AND 
EXPRESSION IN CINEMA 
PRODUCTIONS: THE EXAMPLE 

OF FILM NOIR 

 تحلیل نورپردازی  و  2017

 مفهوم بصری 

 تحلیل نورپردازی  و

 استعارههای بصری 

ResearchGate (13 ) 

Tiny Life: Technology and 

Masculinity in the Films of 
David Fincher 

 تحلیل فناوری و 2016

 مردسالاری در سینما 

 تأثیر فناوری بر 

 مردسالاری در سینما 

Journal of Film and 
Video 

(14 ) 

Deterritorialization and 
Psychoanalysis in David 

Fincher's 'Fight Club' 

 بررسی تأثیر نقد  روانکاوانه  2011

 جداییطلبی فضایی 

 در فیلم فایت کلاب 

Deleuze and Guattari (15 ) 

David Fincher: Films That Scar 2010  تحلیل سبک 

 فیلمسازی 

 تحلیل سبک 

 کارگردانی  دیوید 

 فینچر

Praeger (7 ) 

The American City as Non-

Place: Architecture and 

Narrative in the Crime Films of 
Michael Mann 

 تحلیل شهری و  2009

 بررسی صحنه 

 بررسی هویت شهری 

 و معماری در 

 فیلمهای جنایی 

Quarterly Review of 
Film and Video 

(6 ) 

Methodologies and Situations 
of Urban Research: Re-reading 

Henri Lefebvre’s 'The 

Production of Space' 

 تحلیل روششناسی  2007

 شهری 

 بازخوانی تولید فضا از 

 منظر هانری لوفور 

Zeithistorische 
Forschungen/Studies in 

Contemporary History 

(16 ) 

TRANSFORMATION OF 
MEANING OF ARCHITECTURAL 
SPACE IN CINEMA: THE CASES 

OF 'GATTACA' AND 'TRUMAN 
SHOW' 

 تحلیل معنایی  2005

 فضاهای معماری 

 تحلیل معنای

 فضاهای سینمایی 

Izmir Institute of 
Technology 

(5 ) 

Video Surveillance in 
Hollywood Movies 

 تحلیل سیستمهای 2004

 نظارتی در سینما 

 نقش نظارت ویدیویی 

 در سینما 

Surveillance & Society (17 ) 

 

های تجربی  های نظری و داده اند، اما پژوهش حاضر با ترکیب تحلیل دهد که گرچه مطالعات قبلی به عناصر نور و معماری توجه داشته این جدول نشان می 

 ها در آثار فینچر پرداخته است. مندتر به بررسی این مؤلفهصورت نظام به
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  های انجام شدهپژوهش سه یمقا .2جدول 

سال   موضوع نظریه  نویسنده 

 انتشار 

 نتایج  روش تحقیق  نوع مطالعه  محل انتشار 

محیطی   اسکار نیومن  طراحی 

از   پیشگیری  برای 

 ( CPTEDجرم (

1972 Macmillan   و شهری  تحلیل 

 امنیت اجتماعی 

آمارهای   تحلیل 

شهری و مطالعات  

 امنیتی 

خصوصی   و  عمومی  فضاهای  چیدمان 

خیزی و احساس  تواند بر میزان جرممی

 امنیت تأثیر بگذارد.

در  واقع آندره بازن  گرایی 

تأثیر   و  سینما 

 میزانسن 

1990 University of 
California Press 

سبک   مطالعه تئوریک  تحلیل 

 هافیلم

گرایی فیلم کمک کرده  میزانسن به واقع

طبیعی را  سینمایی  فضای  جلوه  و  تر 

 دهد.می

لودویگ  

 هیلبرسایمر 

کنترل   و  معماری 

های  ناهنجاری

 اجتماعی 

1922 German Film 
Review 

و   معماری  تحلیل 

 شناسی جامعه

و   نظری  مطالعه 

 تحلیل فضایی 

می شهری  موجب  فضاهای  توانند 

ناهنجاری تشدید  یا  های  کنترل 

 اجتماعی شوند.

معماری   مارک آگیه  تأثیر 

و   سینما  بر  مدرن 

 فضاهای شهری 

1995 Verso  تحلیل

 شناسی نشانه

و   موردی  مطالعه 

تحلیل 

 شناسی نشانه

حس   ایجاد  موجب  مدرن  معماری 

جنایی  بی در سینمای  تعلیق  و  هویتی 

 شود.می

شناسی  نشانه فرانسوا پنز 

 معماری در سینما 

1997 British Film 
Institute 

ی  مقایسه تحلیل تطبیقی 

بین  تطبیقی 

 هافیلم

های بصری معماری در سینما به  نشانه

روایی   مفاهیم  انتقال  و  تعلیق  ایجاد 

 کنند. کمک می

و   دیوید بوردول  نورپردازی 

بصری  تکنیک  های 

 در ایجاد تعلیق 

1997 Harvard 
University Press 

فیلم تحلیل سینمایی  های  بررسی 

 معمایی و جنایی 

های عمیق  گرا و سایهنورپردازی کمینه

در   رمزآلودگی  حس  افزایش  باعث 

 شود.های جنایی میفیلم

Daniel 
Chandler 

Semiotics: 

The Basics 

2007 Routledge ساختار    لیتحل ی شناسنشانه

 ها در رسانه نشانه

  یی معنا  یها ساختارهاها در رسانهنشانه

 . کنندیم دیتول یادهیچیپ

Michelle 
Schreiber 

Tiny Life: 

Technology 
and 

Masculinity in 
the Films of 
David Fincher 

2016 Journal of Film 
and Video 

فرمال    لیتحل

 لمیف

و    لیتحل مضمون 

 لم یف یمحتوا

  ی برا  یابزار  نچریدر آثار ف  ی فضا و فناور

 هستند. ی بحران مردانگ ش ینما 

و   مایانک شوکلا  مؤلف  نظریه 

تصویری   سبک 

 دیوید فینچر 

2019 International 
Journal of 

Advance 
Research, Ideas 

and Innovations 
in Technology 

تحلیل  مطالعه موردی

 شناسی فیلم

بصری،   نظر  از  فینچر  دیوید  سبک 

ویژگی میزانسن،  و  های  روایت 

 فردی دارد. منحصربه

فرانسسکو کاسپری  

 و مارک لمستر 

ی  عملکرد چندگانه

 معماری در سینما 

2019 Springer   و نظری  مطالعه 

 کاربردی 

فضاهای   بررسی 

 سینمایی 

به افزایش تعامل  معماری هم می تواند 

هم   و  کند  کمک  فیلم  با  مخاطب 

 احساسات او را تحت تأثیر قرار دهد. 

 

 تحلیل محتوایی منابع کلیدی 

نه نشان می   To Reign in Hellدر کتاب    Fincher (2024)ی  مطالعه  آثار فینچر،  نمایش  دهد که معماری در  ابزاری برای  بلکه  تنها بستری برای روایت، 

ثبات  ها را در یک وضعیت بی صورت روایی، شخصیت بهSevenو  Panic Roomهاست. فضاهای بسته در  اعتمادی و کنترل ذهنی شخصیت رنجوری، بیروان

 . دهند شناختی قرار می روان
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ی بین فضاهای تاریک، فشرده و وقوع جرم بررسی شده  های طراحی شهری، رابطه، با استفاده از نظریهArchitecture Against Crime (2018)در پژوهش  

کند که فضاهای فاقد نظارت طبیعی و نور مناسب، در بسترهای شهری و سینمایی،  گیری می گیرد و نتیجه ی جین جیکوبز بهره می است. این تحقیق از نظریه 

 . (11)  کننداحساس تهدید و خشونت را در ناخودآگاه مخاطب تشدید می 

Bordwell    وThompson    درFilm Art (2020)   کنتراست، طراحی قاب بسته و چیدمان میزانسن، در انتقال حس  کنند که ترکیب نورپردازی کمتأکید می

 اند. طور خاص به معماری در سینمای فینچر نپرداختهها بهبا این حال، آن . (2)  تنش و ابهام مؤثر است

شده تحلیل شده و ، سبک فینچر در طراحی فضای بصری سرد، تاریک و کنترل Analysis of David Fincher as an Auteur (2019)ای با عنوان در مقاله 

 . ( 10) داردشناختی را بر روایت مقدم می تأکید شده که فضاسازی در آثار او، تجربه روان

ی طراحی شهری و در حوزه  ی کارکرد فضایی معماری در القای تعلیق روانی هستند.رغم ارزش علمی خود، هنوز فاقد بررسی جامع دربارهاین مطالعات، به 

 یشناختی فضا و افزایش یا کاهش جرم تأکید دارند. نظریه ی روانی معماری در تجربهکننده اند که بر نقش تعیین شناسی نیز نظریاتی شکل گرفته مطالعات جرم 

CPTED ( که توسط نیومن ،)دهد که فضاهای تاریک، بسته، بدون دید طبیعی و خالی،  گذاری شد، نشان می ( پایه 19۷۲)پیشگیری از جرم از طریق طراحی محیطی

اند که طراحی  ( ثابت کرده ۲006و همکاران ) Küller شناختی مانند مطالعاتهای روانهمچنین پژوهش .  ( 18)  کنندبستری مناسب برای وقوع جرم ایجاد می 

راستا با . این نتایج هم (4)  شودکنندگان از فضا میبندی تنگ، موجب افزایش ضربان قلب و احساس تهدید در استفاده فضایی خاص، از جمله نور ناکافی و قاب 

ی واقعی مخاطبان نیز  شوند، در تجربه های معمایی و تهدیدآمیز بازنمایی می عنوان مکان دهد که فضاهایی که در سینمای جنایی بههای حاضر است و نشان می داده 

 .با احساس ناامنی پیوند دارند 

 خلاصه منابع اصلی مورد مطالعه    .3جدول 

 محل انتشار  موضوع  روش سال  عنوان

To Reign in Hell 2024  فضاهای بسته در آثار فینچر  تحلیل فضا Lexington Books 

The Psychologist 2021 های سینمایی تحلیل شخصیت شناسی تحلیل روان BPS 

Film Art 2020 ها میزانسن و نور در فیلم شناسی سبک McGraw-Hill 

Fincher as Auteur 2019  سبک کارگردانی فینچر  تحلیل مؤلف IJARIIT 

Architecture Against Crime 2018  معماری و پیشگیری از جرم  تحلیل معماری BAU Journal 

 

شناختی مخاطب در سینمای فینچر  عنوان عامل تعلیق روانهای بصری، هنوز پژوهشی وجود ندارد که نقش معماری را بهبا وجود تأکید منابع پیشین بر مؤلفه 

اند. این پژوهش با رویکردی تلفیقی، این خلأ  شناختی یا استعاری در نظر گرفته عنوان عنصر زیبایی شکل ساختاریافته بررسی کند. اکثر مطالعات، معماری را بهبه

 دهد. را پر کرده و تحلیل مستقیمی از فضاهای شهری، طراحی داخلی و میزانسن ارائه می 

 ها مقایسه تطبیقی کارگردان 

 ای تطبیقی با سبک بصری و فضایی دیگر کارگردانان سینمای معمایی انجام شده است. برای تبیین جایگاه فینچر، مقایسه 
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 ی  سبک کارگردانان در استفاده از معمار سه یمقا .4جدول 

 نوع استفاده از معماری  سبک بصری  کارگردان 

 فضاهای صنعتی، معماری واقعی، روایی فعال  بندی بسته نور کم، ترکیب دیوید فینچر 

 معماری مدرن، انتزاعی و نمادین  فرم غیرخطی، فضای مفهومی  کریستوفر نولان 

 فضای شهری واقعی، نور طبیعی روایت کلاسیک، تمرکز روانی  اسکورسیزی 

 

طور مستقیم برای تولید اضطراب و هدایت نگاه مخاطب استفاده  گیرد، فینچر معماری را بهبرخلاف نولان که از معماری برای مفاهیم ذهنی و فلسفی بهره می 

 کند. در آثار او، فضا عنصری پویا در روایت است؛ نه صرفاً زمینه. می 

 بیان جایگاه پژوهش حاضر 

کند.  کاوی )فروید(، و نظریه معماری شهری )جیکوبز( استفاده می های اجتماعی )لوفور(، روانای قرار دارد که از نظریه رشتهای میان پژوهش حاضر در نقطه 

ای بر تعامل معماری و تجربه روانی مخاطب  ها بوده، این پژوهش تأکید ویژه شناسی شخصیت ها عمدتاً بر فرم بصری یا روانبرخلاف مطالعات پیشین که تمرکز آن 

 بخش باشد. ریزی شهری الهامنامه، طراحی صحنه و حتی برنامه تواند در تحلیل فیلم در قالب روایت دارد. چنین رویکردی می 

عنوان عوامل فعال در ها بر نورپردازی یا تمهیدات روایی بوده، نقش معماری و طراحی صحنه به در این پژوهش، برخلاف مطالعات پیشین که تمرکز اصلی آن 

ای، نظریات فضا را با تحلیل بصری رشتهگیری از رویکرد میان مند بررسی شده است. مقاله با بهره صورت نظام شناختی در آثار فینچر بهخلق تعلیق و اضطراب روان 

سازان جنایی،  پردازد. همچنین، با مقایسه تطبیقی میان آثار فینچر و سایر فیلم های فضایی بر ادراک روانی مخاطب می های تجربی ترکیب کرده و به تأثیر مؤلفه و داده 

ریزی شهری ای برای تحلیل روایت، طراحی صحنه و حتی برنامه اند بینش تازهتوبر تمایز کارکرد روایی معماری در سینمای او تأکید شده است. این مطالعه می 

 فراهم آورد. 

 شناسی پژوهشروش

 قی در خلق تعل زانسنیو م  ینورپرداز   ،یدر مورد نقش معمار  یانجام شده است تا به پرسش اصل  یارشتهان یم  یو در چارچوب  یبی ترک   کردیپژوهش با رو  نیا

 و Seven  ،Fight Club  ،Zodiac  ،The Game) منتخب  لمیپنج ف  یشناخت فرمال و نشانه   لیپاسخ دهد. در سطح نخست، تحل  نچری ف  ینمایدر س  یشناختروان

Gone Girl)  خاص انجام شده است یو نور  ییفضا یهای ژگیو یدارا یهاو با تمرکز بر سکانس  (2)الگوی بر اساس. 

آثار او آشکار   یمعمارانه-ییروا  زیانجام گرفت تا تما  یزیو اسکورس  چکاکیچون نولان، ه  یبا کارگردانان  نچریف  یسبک فضاساز   یقی تطب  لیسطح دوم، تحل  در 

( با روش یعموم  خاطبانمنتقدان و م  ان،ینفر )دانشجو  ۲۷۸به حجم    یاصورت گرفت. نمونه  یدانیم  یهابر اساس داده   یشناخت روان  لیشود. در سطح سوم، تحل 

  یی شدند. روا  یگردآور   یانه یگزپنج   کرتیل  اس یو مق   یبا چهار بُعد نظر  یاه یگو۲۵  یانامه پرسش   قیها از طرشدند. داده   یبررس  شدهی بندطبقه   ی تصادف  یریگنمونه 

 .کرد دیینامه را تأساختار پرسش  زین (CFA) یدییتأ  ی عامل  لیشد؛ تحل دییتأ 0.۸4کرونباخ   یخبرگان و آلفا دییابزار با تأ ییایو پا

 ی کدگذار  NVivo افزار و با استفاده از نرم  ( 19)مضمون    لیبه روش تحل  یابا منتقدان و مخاطبان حرفه  افتهیساختار مه ین  یمصاحبه   1۲  ،یکم  یهابر داده   علاوه

 .بودند ها«ت ی و »ارتباط فضا با روان شخص «یروان قیشامل »ادراک فضا«، »تعل یدی کل نی شد. مضام
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و تجربه مخاطب فراهم کرده که با هدف پژوهش    یزمان ساختار بصرهم   لیتحل  ی جامع برا  ی( چارچوبی شناختروان  ،یق ی)فرمال، تطب   یل یتحل  ریسه مس   بیترک 

 . (20) نمونه انتخاب شده است   تیو کفا  یاشباع نظر یمطابق استانداردها یف یو ک  یراستاست. حجم نمونه در هر دو بخش کم هم 

 

 . مدل نظری 1شکل 

 مبانی نظری 

در مخاطب   یاحساسات روان  ختن یمعنا و برانگ  یدر القا زانسنیو م  ،ینورپرداز   ،یاز عملکرد معمار   یارشتهان یمستلزم درک م   ییجنا  ینمای فضا در س  لیتحل

فهم    یبرا  ینظر  ی بچارچو  ،یشهر  یادراک و معمار   یشناسروان  ،یکاوفضا، روان   یشناسجامعه   یهابرجسته در حوزه   اتیبر نظر  ه یاست. پژوهش حاضر با تک

 . دهدی ارائه م  یینمایس یفضا و تجربه یطراح   انیتعامل م

 

 

 تولید اجتماعی فضا

 فضای ناخوشایند

معماری و جرم پذیری 
 شهری

ادراک بصری و الگوهای 
 فضایی

 هانری لوفور

 زیگموند فروید

 جین جیکوبز

 گشتالت

ی
ید

 کل
وم

فه
 م

یه
ظر

 ن

 نورپردازی کم کنتراست

 میزانسن تنگ و بسته

 فضای محدود/ بدون دید معماری صنعتی

های مرده و قاب فشردهرنگ  فضاهای ناخوشایند 

یه
ظر

ن
یه

 پا
ی

ها
ی 

ا

ی
وم

فه
 م

م 
هی

فا
م

ی
یان

م
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دی

پ
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ی م
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حل

 ت

SeVen Fight Club Zodiac 

 شهر بارانی

های تاریکخیابان  
های آپارتمان

 فضاهای زیرزمینی

 نورپردازی صنعتی

 دفاتر خبری سرد
 نورهای فلورسنت

 تنهایی در فضاهای بزرگ
و 

ی 
وج

خر

رد
ارب

 ک

هاازنمایی ذهنیت مضطرب شخصیتب احساس تعلیق، ناامنی و تهدید روانی  

تأثیرات روانی و شهری 
 )کاربردها(



 

 

 

 

 10 

 تجلی هنر در معماری و شهرسازی 
 1404سال 

 سوم دوره 

 شماره اول

 . مفاهیم کلیدی 5جدول 

 منبع  مفهوم  کلمه کلیدی 

چیدمان تمام عناصر دیداری در قاب فیلم، شامل نور، طراحی صحنه، موقعیت بازیگران   1ن میزانس

 دهی به معنا و فضای عاطفی نقش دارد و حرکت دوربین که در شکل

(2 ) 

  سازد.زا میاستفاده از کنتراست شدید میان نور و تاریکی که فضا را رازآلود و تنش 2دار نورپردازی سایه

زاویه 3کادربندی بسته  بستهها و قابانتخاب  دهند و  ای را نمایش میهایی محدود که فضای درونی و 

 کنند.معمولاً حس گیر افتادن، خفگی و محدودیت را به مخاطب منتقل می

 

اصطلاحی برگرفته از زیگموند فروید که به فضاهایی اشاره دارد که در عین آشنا بودن،   4فضای ناخوشایند 

 رسند آور به نظر میبرای فرد غریب، تهدیدکننده و اضطراب

(3 ) 

تعلیق  

 5شناختیروان

دارد و  قطعیت است که مخاطب را در انتظار وقوع خطر نگه میوضعیتی از تنش و عدم

 کنداحساس اضطراب و درگیری ذهنی ایجاد می

(21 ) 

محیط 6اضطراب محیطی از  ناشی  ناخوشایند  میاحساس  که  ناشناخته  یا  تاریک،  بسته،  تواند  های 

 های فیزیولوژیک مانند افزایش ضربان قلب ایجاد کند واکنش

(4 ) 

احساس   7فضای معمای  که  خاص  معماری  فرم  و  کم  نورپردازی  مبهم،  بصری  طراحی  با  فضاهایی 

 انگیزند رمزآلودگی، کنجکاوی و عدم اطمینان را در بیننده برمی

(22 ) 

 

 :دهندی بنیادین چارچوب نظری این تحقیق را تشکیل می در این راستا، چند نظریه 

 لوفور  هانری  –ی تولید فضا نظریه 

بلکه   دادها،یتنها بستر رونه  نمایمند دارد. فضا در سو قدرت   کی دئولوژ یا  یهااست که دلالت   دشدهیو تول  یاجتماع   ی(، فضا امر1991لوفور )  دگاهی مطابق د

، شهر  Se۷enدر    گذارند؛ی م   ش ی را به نما  تی بحران هو  ین ی رزمیز   ی، فضاهاFight Club. در  دهد ی را بازتاب م  هات ی شخص  یاست که جهان ذهن   ییروا  یابزار 

 . (1)  است دهیفروپاش یانماد جامعه  ک،یسرد و تار 

 فروید  زیگموند –ی فضای ناخوشایند نظریه 

  ی روان  دی استفاده کرد که هم آشنا و هم ناآشنا هستند، و احساس تهد  ییهامکان  فیتوص  یرا برا  ندیناخوشا  یفضا  ای  Unheimlich( مفهوم  1919)  دیفرو

  یی فضا  نی از کاربرد چن ییهانمونه  Zodiacو Seven .اضطراب نهفته دارد یاما در دل خود تجربه رسد،ی نظر مفضاها، اگرچه آشنا به نی ا ی. معمار کنند ی م  جادیا

 . ( 3)  هستند نچریف ینمایدر س

 جیکوبز  جین   –پذیری ی معماری و جنایت نظریه 

بستر بروز خشونت و    ،ینور و حضور اجتماع  ،یع یطب دی فاقد د  یفضاها  ینشان داد که طراح   «ییکایبزرگ آمر  یشهرها  ی( در »مرگ و زندگ 1961) کوبزیج

ها در معماری شهرهای سرد های فینچر، این مؤلفه در فیلم   .(23)  کنندی م  ییرا بازنما  یی فضاها  نی چن  کیتار   یو فضاها  یباران  یهاابانی، خSe۷enجرم هستند. در  

 
1 (Mise-en-scène) 
2 (Low-Key Lighting) 
3 (Closed Framing) 
4 (The Uncanny) 
5 (Psychological Suspense) 
6 (Environmental Anxiety) 
7 (Mysterious Space) 
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  و   ،(٪۲0)  متروکه  فضاهای  ،(اهمیت   ٪۲۵، نورپردازی ناکافی ) (24)  های آماریشوند. مطابق داده وضوح دیده می به  Zodiacو  Sevenهایی چونو تاریک فیلم 

 . اندناامنی  احساس  افزایش  در   مؤثر عوامل از ( ٪1۵)  پیچیده معابر

 ( 24)  زیخناامن و جرم یفضا  جادیدر ا یعناصر معمار تیاهم .6جدول 

 درصد اهمیت  عنصر معماری 

 %25 نورپردازی ناکافی 

 %20 فضاهای متروکه و خالی 

 %15 مسیرها و معابر پیچیده و غیرقابل دید 

 %15 نبود نظارت طبیعی

 %10 طراحی نامناسب فضاهای سبز 

 %10 های پنهان ها و تورفتگیوجود کنج

 %5 های مخروبه بافت فرسوده و ساختمان

 

 شناسی گشتالت و ادراک فضایی روان 

.  شوندی بسته و تکرارشونده، منجر به اضطراب در مخاطب م   یکه چرا فضاها  دهند ی م   ح یتوض  ،یطی تقارن و ادراک مح  ،یاصول گشتالت، از جمله کادربند

گیرد؛ مثلاً در  خوبی از این اصول بهره می فینچر به  .(15)  کندی م   لیتبد   قیترس و تعل  دیتول  یبرا  یادراک   یرا به ابزار   یاصول، معمار   نی از ا  یریگبا بهره   نچر یف

Gone Girl کند. ی شخصیت اصلی به القای حس خفگی روانی کمک می های بسته در خانه ، ترکیب نور کم و قاب 

 تکامل معماری در سینمای جنایی 

 هایفیلم   ، (19۵0– 19۲0ی کلاسیک ) دهد که معماری همیشه نقش مهمی در ایجاد حس تعلیق داشته است. در دورهتحلیل تاریخی سینمای جنایی نشان می 

 ،(19۸0– 1960ی مدرن ) در دوره. (2)کردند های عمیق برای ایجاد رمزآلودگی استفاده می از معماری شهری پیچیده و سایه  The Maltese Falcon  مانند  نوآر 

  مانند   شد؛  ظاهر  هاشخصیت   روان  بازتاب  عنوانبه  معماری ،(۲000–1990ی پسامدرن ) در دوره   Taxi Driver  (25)  مانند بودند،   بیگانگی  و  فساد  بازتاب  فضاها

Fight Club  و  Seven  (15)هایی مانند  ی معاصر، فیلم . در دورهZodiac    وGone Girl   برندشناختی بهره می از فضاهای مینیمالیستی برای ایجاد تعلیق روان 

(26) . 

 ای معماری در آثار فینچر کارکرد چندلایه 

، فضاهای محصور با معماری تودرتو حس خفگی ایجاد Panic Roomزمینه نیست؛ خود به بازیگر بدل شده است. در  معماری در سینمای فینچر فقط پس 

کنند.  اعتمادی را القا می روح، تعلیق و بی، دفاتر خبری و فضاهای شهری بیZodiacاند. در  ، فضاهای صنعتی نماد آشوب ذهنی Fight Clubدر  .  (17)کنند  می 

 افزایانه در خدمت ساختن فضای تهدیدآمیز هستند. طراحی صحنه، میزانسن و نور در این آثار هم
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   یی جنا ینمایس یمعمار لیدر تحل یادیبن یهاه ی نظر یسه یمقا .7جدول 

روان نمونه در آثار دیوید فینچر  نقش در سینمای جنایی  مفهوم اصلی  نظریه  بر  تأثیر  شناختی 

 مخاطب 

ناخوشایند    The)فضای 

Uncanny Space) -    فروید

(1919) 

برخی فضاها، با وجود  

حس   بودن،  آشنا 

ترس و بیگانگی ایجاد  

 کنندمی

کوچه فرسوده،  های  معماری 

ساختمان متروکه  تاریک،  های 

تقویت   را  ناامنی  و  تهدید  حس 

 کنندمی

Se7en:    ،تاریک و  بارانی  شهر 

Zodiac:    دفاتر خبری و فضاهای

 روح بی

ایجاد   اضطراب،  افزایش 

 ها احساس ترس از ناشناخته

 The Production of)تولید فضا  

Space) -   (1991)لفور 

نه بستری  فضاها  تنها 

رویدادها،   وقوع  برای 

بلکه بخشی از روایت  

 هستند

داخلی  محیط و  شهری  های 

شخصیتبه بازتاب  و  عنوان  ها 

 روند پیشبرد داستان به کار می

Fight Club:    فضاهای زیرزمینی

هویت،   بحران    :Se7enنماد 

و   پوچی  نشانگر  شهری  معماری 

 افسردگی جامعه 

ذهنی   درگیری  تشدید 

ها، درک  مخاطب با شخصیت

 تر از محیط فیلم عمیق

جنایت و  پذیری  معماری 

(Architecture and 

Criminality) -   (1961)جیکوبز 

شهری   طراحی 

میزان  می بر  تواند 

احساس   و  جرم 

 ناامنی تأثیر بگذارد 

های باریک  فضاهای تاریک، کوچه

مکان بهو  خالی  عنوان  های 

به  محیط جنایت  مستعد  های 

 شوند تصویر کشیده می

Se7en:  و  کوچه بارانی  های 

های  خیابان  :Zodiacفشرده،  

 روح های بیخلوت و ساختمان

و   تهدید  احساس  تشدید 

ایجاد   مخاطب،  در  ناامنی 

 های شهری ترس از محیط

  نچر ی ف  ینمای را در س  یشناخت روان  یو تجربه  ،یداخل   یمعمار   ،یشهر  یفضا  انیم   یب ی ترک   لیو گشتالت، امکان تحل  کوبزی ج  د،یلوفور، فرو  یهاه ینظردر مجموع  

 ی گری مثابه باز به  لکهب  نه،ی زمپس   ک یعنوان  تا فضا را نه به  دهد ی امکان م  یطراحان صحنه و معماران شهر  نما،یبه پژوهشگران س   ،یچارچوب   نی . چن کنندی فراهم م 

 کنند.  لیمخاطب تحل یمعنا و تجربه  دی فعال در تول

 هایافته

 ی دائم  یو حس ناامن نامی شهر ب Seven (1995 :) لمیف

تنها فضاها نه   لم،یف  ن ی. در ا کندی خلق م   یمملو از اضطراب، خشونت نهفته و فساد اخلاق   ییفضا  ،یو باران  کی تار   ت،ی هوی شهر ب  کی   یبا طراح Sevenلمیف

 ینمادها  دار،هیسا  یاز تنگ، و نورپرد  یهامملو از زباله، کوچه  یهاابانیدر ذهن مخاطب هستند. خ   دی حس تهد  دیبلکه خود عامل تشد   اندت ی بستر وقوع جنا

 ی»فضا  ی ه یکرده و با نظر   دی اطراف را تشد  طی از مح  هات ی شخص   یگانگ یمحصور، ب  یهافرسوده و آپارتمان  یهاساختمان .  (13)  اندده یفروپاش  یاجامعه  یبصر

 . دکنندهیآشنا اما تهد  ییاند؛ فضاها( همخوان 1919)  دیفرو ند«یناخوشا

 

 دهند ی رو به انحطاط ارائه م یااز جامعه  یریپراکنده، تصو یهاتنگ و زباله  یها با کوچه  کیو تار ی باران یهاابانیخ. 2شکل 

است که وقوع   یو نورپرداز   یع ینظارت طب  زانی م  ن ی با کمتر  ی طی مح  ینده ی نما  Sevenدر   شدهی شهر طراح   کوبز،یج  «یری پذت یو جنا   ی»معمار   یه یمنظر نظر  از 

 . زند یانگی را در مخاطب برم  یو سرکوب اجتماع یانرو قیفشرده، حس تعل زانسنی بسته و م یهاعناصر در کنار قاب  نی ا. (11) کندی م  ل یجرم را تسه
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 دهد که صحنه را شکل می  ینورپرداز طیو شرا ی عناصر اساس . 3شکل 

 

 ی روان  یو فروپاش  یصنعت   یمعمار Fight Club (1999:) لمیف

  یاصل  ی. خانه ردیگی بهره م   ی اصل  تی شخص  ی روان  یثباتی و ب  تی بحران هو  یی بازنما  یو مخروبه برا  یمتروکه، صنعت   یشهر  یاز فضاها  نچر ی ، فFight Club  در 

 یباشگاه مبارزه، با نورپرداز   ین یرزمیز   ی. فضاها(15)  کندی م   دی را تشد  یو نور کم، گسست روان  دهی کشنم   یوارهایمخروبه و متروک است که با د  یداستان، ساختمان

 . (17) اندی ت یشخص یهای شده و ناکام خشونت سرکوب   انگریو بافت خشن، نما فیضع

 

 یروان ی و فروپاش  ی صنعت ی(: معمار1999) Fight Club لمیف. 4شکل 

  اند ت ی معنا و هو  یدکننده ی بلکه تول  ت، یفقط بازتاب واقعکه فضاها نه   یی( همخوان است؛ جا1991لوفور )  یفضا« هانر  دی»تول  یه یاستفاده از فضا با نظر   نیا

نگه   انی و هذ  تیتماشاگر را در مرز واقع  یتجربه  وکرده    لیتبد   ییو روا  یروان   یفضا را به کنش  ،یصنعت   یمتقارن و طراح   یفشرده، کادرها  یهازانسن ی. م (16)

 . دارندی م

 و اضطراب مزمن   روحی ب  یمعمارZodiac (2007  :) لمیف 

فZodiac  در  ب   یاز فضاها  نچر ی ،  اما  دفاتر خبر  تیهوی مدرن  ب   یالقا  ی برا  یدولت   یهاو ساختمان   یمانند  پارانو  ،یثباتی حس  م   ایاضطراب و  .  ردیگی بهره 

 . ( 15) گذارندی ترس معلق م ریزناپذ یگر  یمحصور، مخاطب را در فضا یهانور و قابکم یادار  یفضاها سکو،یفرانس خلوت سان  یهاابانیخ

 

 . بخشی از فیلم زودیاک )الف( 7شکل 
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 یهاط یدر دل مح   تی اسمی رابرت گر  تی که شخص  ییهادر صحنه   ژهیواست؛ به   افته یمؤثر نمود    یبه شکل  لمیف  نی در ا  د،ی فرو  ند«یناخوشا  ی»فضا  یه ینظر

مخاطب را    یادراک   تی فیبلکه ک   ،ییفقط کنش روانه  هشده ک   یطراح  یاگونه به  لم،یف  نی در ا  یمعمار .  (9)  پردازدی م   قتیحق  ی آور، به جستجومعمولاً آشنا اما دلهره 

 . کندی م  تی هدا زین

 

 ( ب . بخشی از فیلم زودیاک )8شکل 

 ی مشترک فضاساز  یو الگوها لمیسه ف  یقی تطب سه ی مقا 

 قیتعل  ،ییمعما  یفضا  جادی مؤثر در ا  یکرد که به شکل  ییرا شناسا  یمشترک فضاساز   یاز الگوها  یابه وضوح مجموعه   توانی م   ،یمورد بررس  لم یسه ف  در 

 یهاحالت   یالقا  و  تی عدم قطع   تیتقو  یبرا  هالم یکنتراست است که در همه فو کم  دار هیسا  یعنصر، نورپرداز   نی نقش دارند. نخست   یو حس ناامن   یشناختروان

سرد در    یمصنوع   ی، نورهاFight Clubدارد؛ در   ییافزاداستان هم   یبا فضا  هاابانینور خ و کم   یباران  ینورپرداز ،  Sevenدر  ترس و اضطراب به کار رفته است.  

 .سازدی و نظارت پنهان را برجسته م  یاعتمادی ب یفضا یمبهم دفاتر رسم  یی، روشناZodiacو در  دهند؛ی را بازتاب م  ی آشوب ذهن ی نیرزمیز  یفضاها

 کشند،ی م  ریمحدود به تصو  یرا در فضاها  هات ی که شخص  ییهایتنگ، و کادربند  یایفشرده، زوا  یهابسته و خفه است. قاب   زانسنیمؤلفه مشترک، م   نی دوم

 . کندی را منتقل م  آنان  یو فشار ذهن دهدی قرار م هات یشخص  یروان  تی طور ناخودآگاه در موقعمخاطب را به  زانسن،ینوع م نی . اشودی مشاهده م   لمیدر هر سه ف

، و  Zodiacو خشک در    ی، دفاتر خالFight Clubو متروکه در    یصنعت   یاست. فضاها  هات یعنوان بازتاب روان شخصبه  یعنصر، استفاده از معمار   نی سوم

دارند و   یکوبز همخوان یو ج دیلوفور، فرو یها ه یعناصر با نظر  نی . ااندی بحران اخلاق  ایآشوب، انزوا  ی رونینمود ب  یهمگ، Sevenدر   دهیو فروپاش تیهوی شهر ب

 . کنندی را اثبات م یو ادراک روان  ییروا یمعنا  دی در تشد ینقش فضاساز 

  ن ی. ا اندی داستان و انتقال تجربه روان  یدرون  یساخت فضا  یبلکه ابزارها  ، یشناختیی بای فقط عناصر ز سه اثر، نه   نی در ا  زانسن ینور و م   ،یمعمار   ت،ی نها  در 

 . آوردی م  اهمو روان مخاطب فر یفرم بصر انیم  وندیاز پ یترق یو درک عم دهدی را شکل م  ییدر ژانر جنا  نچری ف یینمای س یامضا ،یانسجام سبک 

 نچر یف یهالمیدر ف زانسنیو م یعناصر نورپرداز ی قیجدول تطب  .8جدول 

 عنوان بازتاب روان معماری به های تنگ و محصور قاب فضای صنعتی/سرد  میزانسن بسته و خفه  کنتراست دار و کمنورپردازی سایه فیلم

Se7en  زیاد  زیاد  کم زیاد  زیاد 

Fight Club  زیاد  زیاد  زیاد  زیاد  زیاد 

Zodiac  زیاد  زیاد  متوسط  زیاد  متوسط 
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های بصری هستند که به عنوان پایه   نورپردازی تیره و میزانسن فشرده توجهی در استفاده از  بر اساس جدول بالا، سه فیلم مورد بررسی دارای اشتراکات قابل

شناختی در معماری« با شدت بالا حضور دارند. این موضوع به وضوح نشان  های محصور« و »بازتاب روانکنند. در هر سه فیلم، »قابفضاهای معمایی عمل می 

 گیرد. ها بهره می مند از فضاسازی برای انتقال تنش درونی و اضطراب شخصیت صورت نظام دهد که فینچر به می 

 یق یصورت تطببه  نچریف دیوید ی اصل لمی در سه ف  یمعمار یهای ژگیو .9جدول 

 نظریه مرتبط شده حس منتقل نوع فضا  فیلم

Se7en  پذیریفضای ناخوشایند، معماری و جنایت فساد، تهدید، افسردگی  شهری تاریک و فرسوده 

Fight Club  تولید فضا  آشوب ذهنی، خشونت، فروپاشی صنعتی، زیرزمینی، متروکه 

Zodiac فضای ناخوشایند  اعتمادی ثباتی، اضطراب، بیبی روح اداری، رسمی، بی 
 

 :دهد کهاند. این جدول نشان می صورت تطبیقی بررسی شده های معماری در سه فیلم اصلی دیوید فینچر به در جدول بالا، ویژگی 

راستا است و نقشی کلیدی در تقویت فضای  پذیری« هموضوح با نظریه »فضای ناخوشایند« و »جنایت ، معماری شهری تاریک و فرسوده بهSe7enدر   •

 ترسناک و ضد اجتماعی دارد. 

 اند. ، فضاهای صنعتی و زیرزمینی با نظریه »تولید فضا« لوفور مطابقت دارند و نشانگر بحران روانی و هویتی Fight Clubدر  •

 کنند. اطمینان را القا می اند، با الهام از نظریه فروید، حسی از ترس پنهان و عدم ، فضاهای اداری و رسمی که در ظاهر عادی Zodiacدر  •

تری استفاده شده، که با فضای سرد و رسمی  به شکل ملایم     Zodiacشود؛ این مؤلفه در  دار دیده می هایی در شدت استفاده از نورپردازی سایهدر مقابل، تفاوت 

اش پریشانهآمیز و روانبرد، که با محتوای خشونت از »فضاهای صنعتی/سرد« بیشتر از دو فیلم دیگر بهره می     Fight Clubداستان آن همخوانی دارد. همچنین  

 هماهنگ است. 

 مقایسه تطبیقی سه فیلم فینچر و دیگر آثار جنایی 

  ی داخل   یو طراح   یشهر  یکه معمار   دهدی نولان نشان م  ستوفری و کر  چکاکیآلفرد ه  یهالم یمانند ف  ییآثار جنا  ریو سا نچریف  ینمایس   نیب   یق یتطب  یهایبررس

. در  کندی م   ی نی آفرلم نقش یمستقل در ف  ت یشخص  کی عنوان  بلکه به   ست،ی ن  یبصر  ینه یزمعنوان پس صرفاً به   گر،یاز آثار د  یار یبرخلاف بس   نچر،یف  یهالم یدر ف

 ماًی مستق یمعمار  نچر،یدر آثار ف رد،یگیمورد استفاده قرار م هات یشخص یروان یهای ریدرگ یبرا نی نماد یعنوان عنصربه شتر ینولان، شهر ب یهالمیکه در ف یحال

 . گذاردی م  ریتأث قیو تعل یبر حس ناامن 

 Zodiacو  Citizen Kane سه یمقا .9جدول 

 Citizen Kane Zodiac های مقایسه المان

فضاها  یشهر  ی معمار   ی و 

 شده ساخته

حس    جادیا  یبرا   یو شهر  یواقع  یهاطیاستفاده از مح قدرت و انزوا  ش ینما  یبرا میعظ یهابزرگ و ستون ی داخل ی استفاده از معمار

 مستندگونه 

کنتراست    ینورپرداز و 

 ی بصر

  جادیا   یبرا  ها هیو استفاده از سا   گرا نهیکم  ینورپرداز یی حس درام و تنها  جاد ی ا ی با کنتراست بالا برا ینورپرداز

 د ی حس تهد

روزنامه  دمانیچ بر قدرت و کنترل   دی تاک یبرا قی عم یمتقارن و استفاده از نماها زانسن یم صحنه   دمانیو چ زانسن یم دفاتر  مقابل    ی نگارشلوغ  در 

 سرد و خلوت  ی هاابانیخ
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  یو انتظار برا  روح یب   یبا فضاها  لم یدر طول ف  قیتعل خاطرات  ریگذشته و تأث  تیدر روا  یحس رمزآلودگ ی و رمزآلودگ ق یتعل حس

 قت یکشف حق

  ی شناختروان  پردازش

 ها تیشخص

تأث  ها تیشخص و سقوط خود قرار دارد  تیموفق ریتحت تأث یاصل تیشخص اطم  ریتحت  عدم  و  از    نان یوسواس 

 قرار دارند  قتیحق

روا   یمعمار  نقش    ت یدر 

 داستان 

عنوان فضا   یشهر  ی معمار ت یشخص  ییو تنها  ینشان دادن زوال روح  یبرا ی داخل ی استفاده از معمار غ  ییبه  و    ردوستانه یسرد 

 کند یم د یکه تنش را تشد 

فضاها  سهیمقا از    ی استفاده 

 باز و بسته 

  ی و انزوا  یعموم  تیموفق  نی نشان دادن تفاوت ب   یباز و بسته برا  یفضاها  بیترک

 ی خصوص

بسته    یو فضاها  ت یجنا   یهاصحنه  ی باز برا  یفضاها

 یسیپل ی هایبررس  یبرا

فضا بر احساس    ریتأث  لیتحل

 مخاطب 

قطع است   تیشخص یاحساس یدهنده انزواکه نشان یاما خال میعظ یفضا عدم  و  اضطراب  فضا  ت یحس  با  و    یکه  بسته 

 شده است   تی تقو ک یتار  ینورپرداز
 

آفرین اتخاذ گیری از فضاهای واقعی شهری و نورپردازی مینیمالیستی، رویکردی مستندوار و تعلیق شود که فینچر با بهره وضوح دیده می در این مقایسه، به 

برد. تفاوت بنیادین در نوع استفاده از شده برای خلق حس انزوا و قدرت بهره می از فضاهای بزرگ و اغراق  Citizen Kaneکند، در حالی که اورسن ولز در  می 

های تجربی  طور خاص آن را از منظر تحلیل داده شناختی مخاطب است که پژوهش حاضر بهی تأثیر سبک فینچر بر تجربه روان دهنده معماری و نورپردازی، نشان 

 نیز بررسی کرده است. 

 Fight Clubو  Taxi Driver سه یمقا .10جدول 

 Taxi Driver Fight Club سه یمقا  ی هاالمان

فضاها  یشهر  ی معمار   ی و 

 شده ساخته

خ از  ن   یهاابانی استفاده  ب   یآشفتگ  ش ینما   یبرا  ورک یو یشلوغ    ی نظمیو 

 ی اجتماع

برا  یهاو خانه  یصنعت  یاستفاده از فضاها   ی مخروبه 

 ی زوال فرهنگ ش ینما 

کنتراست    ینورپرداز و 

 ی بصر

سا   ینورپرداز دهد یم ش یکه احساس اضطراب و انزوا را افزا   هاابانیدر خ ینئون  ینورپرداز رنگ  ی قو  یهاهیبا  برا  یها و    ی سرد 

 ت یشخص یذهن تی وضع ش ینما 

آشفته    یذهن  ت یوضع  ش ینما   یبرا  بیعج  یاینامتقارن و استفاده از زوا   زانسنیم صحنه   دمانیو چ زانسن یم

 ت یشخص

حس    جادیا   ی خشن و نامنظم برا  ی هاصحنه  دمان یچ

 ومرج و هرج یآشفتگ

تعل کند یو خشونت را منتقل م یدیکه حس ناام زیخآلوده و جرم یشهر یفضا ی و رمزآلودگ ق یتعل حس ناش  قیحس  انتظار  فضا   یو  و    ک یتار   یاز 

 ینیرزمیز  یهاطیمح

  ی شناختروان  پردازش

 ها تیشخص

متضاد    ی فضاها  ق یاز طر   یتیشخص  ی دوگانگ  ش ینما  به خشونت دارد  لی احساس طرد شدن و م  یاصل تیشخص

 ( یجنگ  یدر مقابل فضا ی )خانه ادار

روا   یمعمار  نقش    ت یدر 

 داستان 

  انیو عص  یاز سرکوب اجتماع  یبه عنوان نماد  ی معمار ت یشخص ی گانگیو ب  یبحران اجتماع  انگری شهر به عنوان نما ی معمار

 ها تیشخص

فضاها  سهیمقا از    ی استفاده 

 باز و بسته 

فضاها بر  تاکس   یتمرکز  همچون  روان  ییتنها   شی نما  یبرا  یبسته    ی شیپرو 

 ت یشخص

برا  ی فضاها  بیترک باز  و  تحول    شی نما  ی بسته 

 ت یشخص

فضا بر احساس    ریتأث  لیتحل

 مخاطب 

نارضا   کی تحر و تنش در مخاطب   یحس ناامن  جادیا  یبرا  کی تار  یشهر  یهاطیاستفاده از مح و  تنش  طر  یاجتماع   یتیحس    ق یاز 

 ی و خراب  یکیشهر در تار  ش ینما 
 

این فضاها ماهیتی آرکیتکتی و عمیقاً   Fight Clubهاست، اما در  دهد، فضا در هر دو فیلم بازتابی از اختلالات روانی شخصیت طور که جدول نشان می همان

دهند. تحلیل حاضر برخلاف  صورت مستقیم هویت دوگانه شخصیت اصلی را نمایش می های ویران و فضاهای زیرزمینی به طوری که خانه شناختی دارند؛ به نشانه 

 های قبلی، از طریق چارچوب نظری فروید و لفور به بررسی ابعاد پنهان روانی و معماری در این فضاها پرداخته است. رویکرد توصیفی پژوهش 
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 Sevenو  The Dark Knight سه یمقا .11جدول 

 The Dark Knight Seven سه یمقا  ی هاالمان

فضاها  یشهر  ی معمار   ی و 

 شده ساخته

فضا ساختار قدرت و فساد   شینما  یمدرن برا یها و معمارخراشاستفاده از آسمان از  باران   یشهر  یاستفاده  و    جادیا   یبرا  ی آلوده 

 یحس فساد و ناامن

کنتراست    ینورپرداز و 

 ی بصر

ب   ینورپرداز و  ی هاصحنه  نیمتضاد  برا  نی بروس  جوکر  تقابل    جاد ی ا  یو 

 ها تیشخص

سا   ک ی تار  ینورپرداز از  استفاده    ش یافزا   یبرا  ها هیو 

 ی حس رازآلودگ

با جزئ   یهاصحنه  دمان یچ جان یه شی افزا ی برا  نیدورب  ع یتند و حرکات سر ی ایبا زوا  زانسن یم صحنه   دمانیو چ زانسن یم برا  اتیقتل    ی وحشتناک 

 ی روان  ریتاث جادیا

نسبت به    یاز عدم آگاه   یو وحشت ناش  ق یحس تعل شود یو انتظار م قیکه موجب تعل زیدآمیو تهد  ک یگاتهام تار  یفضا ی و رمزآلودگ ق یتعل حس

 قاتل   تیهو

  ی شناختروان  پردازش

 ها تیشخص

جامعه    ی و فساد اخلاق  ی تنش روان   ر یدرگ  ها تیشخص شهر فاسد  ک ی در  هاتیشخص ی مبارزه اخلاق ش ینما 

 هستند

روا   یمعمار  نقش    ت یدر 

 داستان 

  ی سقوط اخلاق ش ینما  ی برا  یبه عنوان بستر ی معمار ومرج و قانون هرج نی از جنگ ب  یشهر به عنوان نماد ی معمار

 شهر  یرحمیو ب 

فضاها  سهیمقا از    ی استفاده 

 باز و بسته 

برا  یفضاها ها توطئه ی اکشن و بسته برا ی هاصحنه ی باز برا  یاستفاده از فضاها ناام  جادیا   یبسته  و  ترس    ،یدیحس 

 ات ی جنا شی نما  یباز برا  یفضاها

فضا بر احساس    ریتأث  لیتحل

 مخاطب 

و حس    فیضع  ینورپرداز  شینما   قی از طر  قیحفظ تعل تنش در مخاطب  جاد ی ا ی برا  یقو یو نورپرداز  دارهیسا   یهاطیاستفاده از مح

 ط یخفقان در مح

 

عنوان کند، در حالی که نولان آن را به عنوان ابزاری برای خلق خفقان روانی استفاده می ، فینچر از معماری بهThe Dark Knight  و  Seven  فیلم  بیندر مقایسه  

هاست. در  دهد، بلکه بخشی از تنش روایی و ابهام شخصیت تنها به فضا معنای اخلاقی می کند. معماری در آثار فینچر نه فضای کنش قهرمانانه و اکشن طراحی می 

های مخاطبان مورد تحلیل قرار گرفته، که وجه تمایز آن با مطالعات نظری صرف محسوب  ای معماری با تکیه بر دادهشناختی و نشانه پژوهش حاضر، این وجه روان

 . شودمی 

 نچریف دیوید یها لمیمرتبط با ف یمطالعات و بازخوردها ی بررس  .12جدول 

 بازخورد و تحلیل  نتایج کلیدی  نوع مطالعه  محل انتشار  سال انتشار  نویسنده  نام مطالعه 

معمار  زانسنیم  لیتحل   یو 

 نچر یف یهالمیدر ف

 British Film 1997 فرانسوا پنز 
Institute 

  ریتأث  یداخل  یو فضاها  یمعمار یی نمایس لیتحل

 دارند  ق یبر حس تعل میمستق

در    ترقیعم  لیتحل

و    Seven  یهالمیف

Zodiac 
  ینمایبا س  یقیتطب  مطالعات 

 و نولان  چکاکیه

فضاها  نچریف یقیتطب مطالعه Verso 1995 ه یمارک آگ به    ی شهر  ی از 

عنصر مستقل    ییروا  یعنوان 

 کند یاستفاده م

ا   نچر یف  یبرتر   جاد یدر 

 ی حس ناامن

  یشناختروان  ریتأث

 ی نورپرداز

 Harvard 1997 بوردول   دی وید
University 

Press 

  مطالعه

 یشناختروان

موجب    فیضع  یو نورها  ها هی سا

رمزآلودگ  شیافزا    ی حس 

 شوند یم

  ش ی افزا  ها ینظرسنج

ب  را    نندهیاضطراب 

 کنند یم دییتأ

تحل  ی آمار  ی هاروش   یلیو 

 نچر یف ی نمایس لیدر تحل

Internationa 2019 شوکلا  انکی ما
l Journal of 

Advance 
Research 

  ی هاداده  لیتحل

 یی نمایس

شدت نور و    نیب   میمستق  ارتباط

 یی روا ق یفضا با تعل دمان یچ

  ی افزارنرم  یهالیتحل

م که    دهند ینشان 

محدود    یفضاها

  ی شتریب   یاثرگذار

 دارند 
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 :ی تطبیقی با آثار هیچکاک و نولان انجام شدبرای درک بهتر نقش معماری در سینمای فینچر، مقایسه 

 و نولان چکاکیبا آثار ه ی قیتطب یسه یمقا .13جدول 

هیچکاک   ویژگی   Psycho, Rear)آلفرد 

Window) 

نولان    ,The Dark Knight)کریستوفر 

Inception) 

 (Se7en, Zodiac)دیوید فینچر 

 (15)های بارانی فضاهای صنعتی، خیابان (2)های مدرن، فضاهای غیرواقعی خراشآسمان (2)های خلوت، معماری مینیمالیستی  خیابان فضای شهری 

 (22)های سرد  گرا، رنگنورپردازی کمینه (2)های ویژه  ترکیب نور طبیعی و جلوه (8)های عمیق، استفاده از سایه و نور  سایه نورپردازی 

و  تعلیق 

 معماری 

و  معماری پیچیده برای نمایش درگیری ذهنی  شناختی فضاهای بسته برای ایجاد ترس روان تعلیق  برای  واقعی  فضاهای  از  استفاده 

 ابهام  

 

کند، اما برخلاف نولان که معماری را دهد که فینچر، مانند هیچکاک، از فضاهای شهری و داخلی برای القای ترس و ابهام استفاده می این مقایسه نشان می 

 برد. گرایانه و روایت خطی بهره می کند، فینچر از معماری برای خلق تعلیق واقععنوان ابزاری برای درگیری ذهنی مطرح می به

 

 

ان 
دگ

دهن
خ 

اس
د پ
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  فضاهای تاریک های بسته قاب نور سرد  معماری صنعتی 

 

 انداضطراب مؤثر دانسته  دیعناصر را در تشد  نیدهندگان که ادرصد پاسخ. 9شکل 

 :گیری کردتوان چنین نتیجههای پژوهش می در بخش بحث و تفسیر نتایج، بر اساس یافته 

زمان از عناصر معماری، نورپردازی طور هم ی کلیدی از سینمای دیوید فینچر انتخاب شدند زیرا بهعنوان سه نمونه به  Zodiacو    Se7en  ،Fight Clubهای  فیلم 

شده  ها فضاهای ساختهتنها در ژانر جنایی جایگاه ممتازی دارند، بلکه در آنکنند. این سه فیلم، نهآور استفاده می و میزانسن برای خلق فضای روانی و اضطراب 

های کارگردانانی چون نولان، اسکورسیزی و هیچکاک نیز نشان داد که در آثار فینچر، برخلاف رویکرد  ی این آثار با فیلم نقشی فعال در روایت دارند. مقایسه 

 کند. ای ایفا می شناختی ویژه استعاری یا مستند دیگران، معماری نقش روایی و روان
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 :تحلیل نورپردازی

 شود. کنتراست و فضاهای تاریک باعث القای حس زوال و ناامنی می ، استفاده از نور سرد، کم Se7enدر  •

 کند. های صنعتی، احساس آشوب و بحران هویت را تشدید می سبز و مصنوعی در ترکیب با بافت -، نورپردازی زردFight Clubدر  •

 کنند. اعتمادی و ترس مزمن را در مخاطب ایجاد می شده، احساس بی خاکستری و نور طبیعی تضعیف -های آبی، رنگ Zodiacدر  •

بندی بسته را عامل مخاطبان نور سرد و قاب   ٪6۷ی پژوهش نیز، بیش از  نامهراستاست و مطابق پرسش شناسی محیطی هم های نوری، با ادبیات روان این ویژگی 

   دانند.اصلی اضطراب می 

 :نمود معماری و میزانسن 

• Se7en:  خیز. های پرتنش، فضای شهری جرم شهر تاریک و فشرده، میزانسن 

• Fight Club:   های تنگ و تاریک. های محصور، زیرزمین معماری متروکه و صنعتی، قاب 

• Zodiac:   .دفاتر رسمی، فضاهای خنثی، نورپردازی تخت و خطوط مستقیم 

ها نیز خیز( مطابقت دارند، بلکه تحلیل مضمون مصاحبه، لفور )تولید فضا( و جیکوبز )فضاهای جرم (Uncanny)های فروید  فقط با نظریه ها نه این معماری

اعتمادی  کنندگان این فضاها را با ترس، ناامنی و بی شرکت   . است  بوده  همراه  جسمی  هایواکنش   با  و   شده  فضا  درگیر   بیننده  بدنی –ی ادراکینشان داد که تجربه

   .اندمرتبط دانسته 

 لم یدر سه ف زانسنیم یاسه یجدول مقا  .14جدول 

 نورپردازی  حرکت دوربین  رنگ غالب  زاویه دوربین  بندی نوع قاب فیلم

Se7en  کنتراست دار/کمسایه ایستا  ای خاکستری/قهوه پایین و مورب  بسته و محدود 

Fight Club ای مصنوعی و نقطه لرزان  زرد -سبز زاویه بالا/پایین  بندی نامتقارن قاب 

Zodiac  شدهطبیعی تضعیف تعقیبی  خاکستری -آبی متوسط و ایستا  متقارن و رسمی 

 

کند. چنین  شناختی فعال است که بیننده را درگیر تنش، تعلیق و اضطراب می زمینه، یک عنصر روایی و روانجای پس در نهایت، فضا در سینمای فینچر به 

ی تماشاگر دهد که حتی در تجربهها نشان می این برداشت   تواند الگویی برای طراحی صحنه، شهرسازی و تحلیل سینمایی باشد.ویژه در ژانر جنایی می رویکردی به

 .تواند در محیط واقعی نیز اثرگذار باشدگیرد که می نیز نوعی بازخورد منفی نسبت به چنین فضاهایی شکل می 

 نچر یف یهالمیدر ف ینورپرداز ی ل یجدول تحل  .15جدول 

 شناختی اثر روان طیف نوری  نوع نور غالب  فیلم

Se7en افزایش احساس ناامنی و افسردگی  روح سرد، خاکستری، بی دار نور کم، سایه 

Fight Club تشدید احساس فروپاشی ذهنی و آشوب  زرد مایل به سبز، صنعتی کنتراست نور مصنوعی، کم 

Zodiac اعتمادی و اضطراب مزمن ایجاد تعلیق، بی آبی سرد، خاکستری  شده نور طبیعی تضعیف 

 



 

 

 

 

 20 

 تجلی هنر در معماری و شهرسازی 
 1404سال 

 سوم دوره 

 شماره اول

  نچریف  یهالم یمحدود در ف  یهازانسن یسرد و م   ینورپرداز   ، یصنعت  یبسته، معمار   یپژوهش نشان دادند که فضاها  ن ی ا   یق یو تطب   یشناخت نشانه   یهال یتحل

نشان دادند که    زیها نها و مصاحبه نامهحاصل از پرسش   یتجرب  یها. داده شوندی در مخاطب م  یحس ناامن   جادی و ا  یروان  قیتعل  شی موجب افزا  می طور مستق به

به معنادار مخاطبان  م  نیا  ری تأثتحت   یصورت  قرار  م  هاافته ی  نی ا.  (p< 0.01)رند یگیفضاها  طراح  کنندیاثبات  س  یکه  در  کارکرد نه   ییجنا  ینمایفضا  فقط 

 دارد.  محور ت یو روا  ی روان یبلکه عملکرد ،یشناختیی بایز 

 یگر یعوامل د   بی ترک   نی شوند. همچن  لی تحل  یو وحشت از منظر معمار   یلیتخ-ی مانند علم   گرید   یژانرها  یینمایآثار س  شودی م   شنهادی پ  نده،یآ   قاتیتحق  یبرا

  یبه طراح  تواندی م  یارشتهان یم   کرد یرو  ن ی. انجامد یمخاطب ب   یی فضا  یاز تجربه  یترده ی چیپ  یهال یبه تحل   تواندی م  ،یرنگ و صدا در کنار معمار   ،یق یمانند موس

 کند.  یتوجهکمک قابل یدار ی د یفضا در هنرها یپرداز ه یو نظر  یی نمایس یپرداز صحنه ،یشهر

 . معیارهای مقایسه و تحلیل16جدول 

 تحلیل روان شناختی  تحلیل تطبیقی  تحلیل نشانه شناسی  معیار مقایسه 

معمار  ی بصر  یهانشانه  یبررس هدف پژوهش    ی و 

 یی جنا ینمایدر س

معمار  یهاسبک  سهیمقا س  یمختلف    ینمایدر 

 یی جنا

 بر احساسات مخاطبان   یمعمار ریتأث یبررس

 Seven, Fight Club, Zodiac Citizen Kane, The Dark Knight, Taxi های مورد بررسی فیلم

Driver 

Seven, Fight Club, Zodiac 

  ، ینورپرداز  ،یبندقاب  ن، یدورب   ه یزاو های تحلیل شاخص

 ی معمار ی فضاساز زانسن، یم

بسته،    یبه فضاها  ی شناختروان  ی هاواکنش ها تیداستان و شخص تی بر روا  یشهر یفضاها ریتأث

 ی رسم  یهاطیو مح یصنعت ی معمار

فر  م یفر  لیتحل روش جمع آوری داده  صحنه  م یبه    ی هااز 

 یدیکل

با    افتهی ساختارمهین   یهاپرسشنامه و مصاحبه مختلف  یهالمیمشابه در ف یهاصحنه  سهیمقا

 نفر  120

و    ی بصر  یهانشانه  لیتحل نوع تحلیل 

 زانسن یدر م ی معناشناس

روان   یمعمار  ریتأث  لیتحل بحران  انزوا  ی بر    ی و 

 ها تیشخص

طر   یآمار  یهاداده  لیتحل و    SPSS  قیاز 

NVivo 

و    ق یتعل  جاد ی در ا  زانسن یو م  ی معمار های کلیدی یافته

 دارند  یی بسزا ریاضطراب تأث

معمار  نچریف عنوان    یاز  در   کیبه  مستقل  عنصر 

 برد یبهره م ت یروا

تار  یفضاها و  افزا   کی بسته    شی موجب 

 در مخاطبان شدند  قیاسترس و حس تعل

 

شناختی و میزانسن روایی، که دهد که فضاسازی در سینمای فینچر ترکیبی است از طراحی معماری هوشمند، نورپردازی روانطور کلی، این نتایج نشان می به

ی قوت سینمای اوست و بر شناختی، نقطه کنند. چنین انسجامی میان عناصر فنی و روانبه شکل سیستمی در خدمت القای اضطراب، ترس و تعلیق عمل می 

  مانند  های بصریِ فضاهای معمایی در سینمای فینچردهند که بسیاری از ویژگی های پژوهش نشان می یافته  ای فضا در سینما تأکید دارد.رشتهضرورت تحلیل میان 

  با   نیز  مخاطبان  ذهن   در   بلکه  اند،کرده   عمل  موفق  هاشخصیت   رنجوریروان   بازنمایی  در   تنهاصنعتی نه   معماری  و  سرد  مصالح  ها،قاب   بودن  بسته  کم،  نورپردازی

  محیط   در   مشابه  فضاهای  که  دهند می   نشان  اند،یافته   بازتاب  هامصاحبه   و  هانامهپرسش   در   که  بازخوردها،  این.  اند خورده   پیوند  تهدید  و  اضطراب   ناامنی،  احساس 

ه برای معماران، طراحان  هشداردهند  ابزاری  عنوانبه   تواندمی   مطالعه  این   نتایج  رو،  این   از .  باشند  داشته  مشابهی  اجتماعی  و   روانی  پیامدهای  توانند می   نیز  واقعی

 .های شهری پیشگیری کنندآور در محیط خیز و اضطراب گذاران عمل کند تا از بازتولید فضاهای جرمشهری و سیاست 

 مشارکت نویسندگان 

 در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند. 
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 تشکر و قدردانی 

 گردد. از تمامی کسانی که در طی مراحل این پژوهش به ما یاری رساندند تشکر و قدردانی می 

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع گونهچ یانجام مطالعه حاضر، ه  در 

 مالی حمایت 

 این پژوهش حامی مالی نداشته است. 

 

 موازین اخلاقی

 در انجام این پژوهش تمامی موازین و اصول اخلاقی رعایت گردیده است.  

 خلاصه مبسوط

Extended Abstract 

Introduction 

The complex interplay between cinematic space, narrative structure, and psychological engagement in crime cinema has 

increasingly attracted scholarly attention in recent years, particularly in relation to the films of David Fincher. This study 

explores how mise-en-scène, lighting design, and architectural framing in Fincher’s Se7en (1995), Fight Club (1999), and 

Zodiac (2007) function not merely as aesthetic elements, but as active contributors to psychological suspense and cognitive 

tension. Drawing upon interdisciplinary theoretical frameworks—namely Henri Lefebvre’s production of space, Sigmund 

Freud’s concept of the uncanny, and Gestalt psychology—the research frames cinematic space as a socially constructed and 

ideologically charged entity rather than a passive backdrop (1, 3). The films selected reflect Fincher’s signature deployment of 

dim lighting, industrial design, and tight framing to evoke spatial anxiety, thereby reinforcing the viewer’s immersion in the 

psychological turmoil of the characters. While previous research has addressed the aesthetics of Fincher’s visual style, few 

have methodically analyzed the role of space and architecture in shaping audience experience. Hence, the present study fills 

this gap by integrating qualitative and quantitative data to examine how cinematic environments influence audience perception 

of danger, instability, and suspense. 

To investigate these issues, a mixed-methods design was implemented. First, formal and semiotic analyses of key scenes 

from each film were conducted using the stylistic paradigms proposed by Bordwell and Thompson (2). Particular attention was 

paid to lighting contrast, framing, and spatial geometry. Second, a structured content analysis of 12 semi-structured interviews 

with experts in cinema, architecture, and psychology was performed to uncover thematic patterns linking visual space to 

psychological reactions. Third, a sample of 278 viewers was surveyed using a validated environmental anxiety questionnaire 
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derived from Küller’s spatial affect research (4). The survey data were analyzed with descriptive and inferential statistics (p < 

0.01), revealing a consistent correlation between architectural cues (e.g., narrow hallways, shadowed interiors) and heightened 

states of alertness, tension, and affective discomfort. Participants frequently described cinematic spaces as psychologically 

evocative and behaviorally constraining, indicating that film environments influence viewer cognition well beyond narrative 

comprehension. These findings substantiate the theoretical claim that mise-en-scène and spatial design in Fincher’s cinema not 

only contribute to narrative ambiance but also encode perceptual cues that shape emotional engagement. 

The study also situates its analysis within broader discourses of architectural criminology and environmental psychology. 

Drawing from Jane Jacobs’ theories on urban safety and Oscar Newman’s CPTED (Crime Prevention Through Environmental 

Design), the research reveals that many of the spatial motifs in Fincher’s films mirror real-world environments associated with 

social decay and criminal vulnerability (11, 18). For instance, the rain-soaked alleys and decrepit apartments in Se7en serve as 

visual proxies for societal entropy and moral collapse, while the dimly lit basements in Fight Club exemplify liminal spaces of 

rebellion and psychological dissociation. Likewise, Zodiac uses impersonal office interiors and labyrinthine streetscapes to 

evoke paranoia and epistemic uncertainty. These spatial configurations reinforce the Freudian notion of the “uncanny” 

(Unheimlich), wherein familiar environments evoke estrangement and threat due to their defamiliarized presentation (3). Thus, 

Fincher’s architectural mise-en-scène can be read as both a mirror of internal psychological states and a critique of urban 

alienation. Notably, Lefebvre’s production of space provides a critical framework for interpreting how these built environments 

encode ideological meanings and reproduce patterns of control, surveillance, and anxiety (16). 

The research findings suggest several key spatial elements that consistently generate suspense and psychological instability. 

Among them, low-contrast lighting, use of cool color palettes (greys, blues, desaturated greens), and compressed camera 

framing were most strongly associated with elevated environmental anxiety. This was especially evident in Se7en, where 

chiaroscuro effects and constrained interior sets heightened viewer discomfort. In Fight Club, architectural ruin and industrial 

decay were central to conveying themes of social disintegration and identity loss. In Zodiac, impersonal bureaucratic interiors 

and static camera work created a slow-building sense of dread and information overload. These stylistic elements echo what 

David Bordwell described as a "visual metaphor system" wherein form becomes function by externalizing emotional states 

through spatial attributes (2). The interviews with film critics and environmental psychologists further underscored how mise-

en-scène in Fincher’s films influences not only interpretive processes but also the viewer's embodied reaction—some 

respondents reported somatic responses such as heart palpitations, sweating, and muscular tension during key scenes. Hence, 

architecture and lighting function in Fincher’s work as co-narrators of psychological trauma and thematic ambiguity. 

Comparative analysis with other directors in the crime and thriller genres (e.g., Hitchcock, Nolan, and Scorsese) reinforces 

Fincher’s unique approach to spatial storytelling. While directors like Nolan use architecture symbolically—think of 

Inception’s dreamscapes—Fincher employs space as a tactile psychological reality, privileging grit over metaphor. For 

instance, unlike The Dark Knight’s abstract urban modernism, Fincher’s Gotham in Se7en is grounded in physical decay and 

moral corrosion (15). Similarly, Fight Club's derelict housing contrasts sharply with the clean, open spaces in Taxi Driver, 

suggesting divergent conceptions of spatial pathology. The comparative data show that Fincher consistently foregrounds space 

as a determinant of narrative rhythm and emotional texture. His use of closed frames, vertical camera angles, and repetitive 

architectural motifs produces an almost claustrophobic narrative architecture that encloses the viewer within the character's 

perceptual world. In this way, Fincher’s films exemplify a synthesis of spatial realism and psychological stylization that few 

contemporary directors achieve. 
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The implications of this study extend beyond film studies and into urban planning, architecture, and environmental 

psychology. If cinematic environments can evoke feelings of insecurity and unease in viewers, then actual urban spaces with 

similar design features may provoke analogous emotional responses in residents. Several participants in the study reported a 

heightened awareness of environmental design in real life after watching Fincher’s films, avoiding dimly lit corridors, enclosed 

spaces, and areas with insufficient natural surveillance. Such feedback aligns with environmental criminology’s emphasis on 

perceptual cues and behavioral conditioning in public spaces (24). From a design perspective, the research supports the 

incorporation of psychological comfort and visual openness in urban environments. Furthermore, for professionals in film 

design and set construction, the findings highlight the emotional potency of architectural mise-en-scène and provide a roadmap 

for constructing psychologically resonant cinematic worlds. Ultimately, the study underscores the value of a multidisciplinary 

approach that bridges cinematic form, spatial theory, and psychological response to elucidate how built environments—real or 

fictional—shape human experience and perception. 

In conclusion, this research demonstrates that David Fincher’s use of mise-en-scène, lighting, and architectural space 

transcends aesthetic function to become a mechanism for inducing suspense, psychological instability, and thematic 

complexity. Through a synthesis of formalist analysis, spatial theory, and empirical audience data, the study reveals that Fincher 

constructs narrative environments that are not only immersive but also emotionally manipulative. His cinematic worlds—

composed of narrow alleys, industrial decay, shadowed interiors, and disoriented geometries—act as psychological extensions 

of his characters' anxieties and, by extension, the viewer’s own latent fears. In doing so, Fincher transforms space into an active 

narrative agent that mediates tension, meaning, and affect. These insights enrich our understanding of crime cinema, expand 

the theoretical vocabulary of spatial aesthetics, and offer practical guidance for the design of psychologically attuned spaces in 

both cinematic and urban contexts. 
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